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Dragi liceeni si liceene,

In acest an veti incepe studiul unei disci-
pline noi - literatura universala. Veti cunoaste
capodoperele literare ale lumii, precum si cele
mai mari realizari ale literaturii antice, medi-
evale si renascentiste, care fac parte din patri-
moniul cultural al umanitatii.

Unul dintre principalele obiective ale disci-
plinei este sd va ajute sa deveniti cititori atenti
si aplicati.

Astdzi, intr-o epoca a ritmului de viata tot
mai accelerat, cartea rimane principala sursa
de comunicare cu cele mai luminate minti din
istoria omenirii, o forma de a ne conecta la
epocile si culturile din trecut, o cale de a do-
béandi intelepciune. Nicio relatare sau comen-
tariu critic nu poate inlocui contactul direct
cu vocea autenticd a autorului. Doar interac-
tiunea nemijlocita cu textul operei - prin lec-
turd - ofera posibilitatea de a recepta clar atat
continutul ei, cat si formele artistice si stilul
scriitorului.

Veti descoperi cd literatura nu este doar
arta cuvantului, capabila sd exprime ganduri
si sentimente, sd captiveze, s formeze, sa pro-
moveze anumite valori sau sa schimbe lumea.
Literatura universald este si o disciplina a re-
prezentarilor despre om si a cunoasterii lui, un
domeniu fard granite nationale sau temporale,

care contribuie la consolidarea popoarelor si
la schimburile lor culturale. Datorita litera-
turilor lumii, oamenii de pe glob pot afla atat
unii despre altii, cit si despre alte culturi, se
cunosc mai bine, vad cat de multe lucruri ii
leaga de natura, istorie, societate etc.

In timpul lecturii textelor la aceastd disci-
plina, ati putea tine un ,,jurnal literar”, care va
va ajuta sa va concentrati asupra esentialului,
sd formulati si sd vd organizati gandurile. No-
tati-va impresiile, intrebarile, ipotezele, cita-
tele preferate, subliniati cele mai importante
pasaje si trasaturile specifice ale operei citite.
Dupa ce studiati in manual informatiile esen-
tiale despre epoca, viata si creatia unui autor,
cititi cu atentie opera acestuia, apoi reveniti la
sectiunea corespunzatoare din manual pentru
a consolida si intelege pe deplin continutul.

Si inca ceva: nu uitati ca literatura este cre-
atd nu doar de scriitori, ci si de cititori. Fiecare
cititor adauga ceva personal lecturii, tradu-
cand opera in limbajul propriilor sentimente
si ganduri. In acest fel, cartea devine o extensie
a memoriei §i a imaginatiei umane, o continu-
are a caracterului si chiar a destinului omului.

Deschideti cartea si descoperiti-va pe voi
insiva!

Autorii




itate celebre

»Literatura este tot atat de
veche ca vorbirea. Ea a aparut
din nevoia omului de litera-
turd si nu s-a schimbat de-a
lungul timpului decat pentru
a deveni si mai necesard”

John Steinbeck

oLiteratura mondiald nu
este un set de texte canonice,
ci un mod de lecturd: un tip
de angajament detasat fata de
lumi aflate dincolo de spatiul

si timpul nostru”
David Damrosch

z{ﬁoc

m Identifica doud diferente
dintre literatura universala
si cea nationala.

m Cine a definit si a avut o
contributie importanta la
popularizarea conceptului
de literatura universala?

CE ESTE LITERATURA UNIVERSALA?

A povesti, a inventa fictiuni si a imagina lucruri care nu
existd sau care ar putea exista este o calitate fundamentald a
speciei umane. Nevoia de a povesti este esentiald pentru co-
municarea si cooperarea dintre oameni, pentru transmiterea
cunostintelor, experientelor, traditiilor si obiceiurilor, pentru
divertisment si intelegerea fenomenelor importante din viata
unei comunitdti sau din natura.

Odata cu aparitia scrisului, cunostintele, legendele si poves-
tile, care altadatd se transmiteau din generatie in generatie in
forma orala, sunt fixate pe pietre, tablite de lut ars, piei de ani-
male, papirus sau hartie. Printre primele texte inregistrate in
forma scrisa acum céteva milenii au fost si creatii literare: po-
eme epice din Mesopotamia, India si Grecia Antica, poezii re-
ligioase din Egiptul Antic, texte filozofice si istorice din China.

Cuvantul literaturd provine din limba latiné: de la cuvantul
littera, adica ,literd”. Am putea deduce astfel cd tot ce este scris
cu litere, orice produs valoros al mintii umane fixat in scris,
poate fi considerat drept literatura. Insa, odatd ce numirul tex-
telor devenea tot mai mare si mai divers, oamenii incercau sa
identifice diferentele dintre un text literar si unul istoric, stiin-
tific sau filozofic, sd formuleze trasaturile distincte ale literatu-
rii, sa inteleaga legitatile care determina aparitia si dezvoltarea
formelor si stilurilor literare.

Astazi, literatura este definitd drept artd a cuvantului, care
interactioneaza cu alte domenii ale creatiei si ale cunoasterii,
precum teatrul, muzica, psihologia, politica sau morala. Capa-
citatea literaturii de a exprima cele mai variate idei, de a reflecta
si de a influenta realitatile sociale, culturale sau politice, de a
crea imagini complexe prin flexibilitatea si bogatia expresiva a
cuvantului ii confera un rol central in sistemul artelor.

Literatura se dezvoltd, se schimba constant si continud sa
joace un rol important in viata culturala a umanitatii. De-a lun-
gul secolelor, in functie de contextul geografic sau istoric si de
specificul lingvistic sau spiritual, a aparut o mare diversitate de
formule artistice, procedee si continuturi nationale ale creatiei
literare. Literatura nationald, care se constituie din ansamblul
operelor literare ale unui popor scrise in limba acestuia, repre-
zintd expresia identitatii acelui popor, modul sau specific de a
gandi, a simti si a actiona, atitudinea sa fata de marile probleme
ale existentei umane.

Literaturile nationale, intr-o mdsura mai mare sau mai mica,
au fost mereu conectate unele cu altele drept urmare a dialogu-
lui si a interactiunii culturale intre diferite popoare. Impletirea



formelor, temelor si motivelor literare autohtone cu asimilari
din afara a fost intotdeauna un catalizator si o conditie a crea-
tiei. O capodopera, un fenomen sau o miscare literard capata
valoare universald atunci cidnd este capabila sa reprezinte cu
mare forta atat timpul, cat si spatiul sau, dar si atunci cand de-
paseste contextul national sau cel istoric prin exercitarea influ-
entei asupra altor literaturi.

Conceptul de literaturd universald/mondiala a fost formu-
lat in secolul al XIX-lea de citre poetul si ganditorul german
Johann Wolfgang Goethe, care o considera o etapd in evolu-
tia literaturilor lumii, cdnd intre literaturile nationale apare o
unitate in diversitate printr-un sistem de conexiuni si influ-
ente reciproce. Astfel, literatura universald nu este o simpla
suma de literaturi nationale, ci un spatiu de schimb spiritual
si dialog al ideilor, in care traducdtorii, considera Goethe, au
rolul unor mediatori si sustinatori ai acestui tip de interac-
tiune culturala, iar activitatea de traducere literara este ,,una
dintre sarcinile cele mai demne de stima ale pietei de schimb
mondiale”.

Ca obiect de studiu, literatura universald presupune o pri-
vire de sintezd asupra patrimoniului literaturilor lumii, asupra
celor mai importante realizari in domeniul artei cuvantului,
prin care este posibila o mai buna interpretare, intelegere si in-
tegrare a umanitatii.

De-a lungul timpului au existat mai multe incercdri de a
elabora o listd a operelor de valoare universala pentru studiul
obligatoriu (canonul literar). La inceput, asemenea liste inclu-
deau, aproape exclusiv, capodopere ale literaturii europene oc-
cidentale, insa, pe parcursul secolului XX, in urma revizuirii
criteriilor de selectie si a modelelor de referinta literara, studiul
textelor de valoare si al zonelor culturale din care au provenit
acestea a devenit mult mai divers, extins si nuantat. Traduceri-
le si premiile literare internationale (cum ar fi Premiul Nobel
pentru Literatura sau Premiul Booker) au sporit accesul si in-
teresul pentru literaturile din Asia, Africa, America Latind si
Oceania; mult mai vizibila a devenit literatura scrisd de femei.

Chiar daca fiecare epoca istoricd sau generatie isi elaboreaza
propria lista a ceea ce ar trebui sd fie inclus in fondul reprezen-
tativ al literaturii universale, ideea marilor cdrti ale omenirii
ofera, in continuare, o perspectiva de orientare in amalgamul
productiei literare din trecut si din prezent.
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J.H.W. Tischbein, Goethe in
Campagna romand (1786)

itate celebre

»Ma conving din ce in ce
mai mult ca poezia e un bun
al intregii omeniri si cd ea se
manifesta pretutindeni si in
toate timpurile, in sute si sute
de oameni: cu singura deose-
bire ¢ unul stie s-o facd mai
bine decit celdlalt si se men-
tine mai indelungat deasupra
apei decat altul. [...] Se intele-
ge insa ca, daca noi, germanii,
nu privim si dincolo de tarmul
stramt al hotarelor noastre,
nimic nu e mai usor decat sa
cidem si noi in aceastd infu-
murare pedanta. Iata de ce imi
place sd privesc si ceea ce se
intampla la alte natiuni si sd
sfatuiesc pe fiecare sd faca la
fel ca mine. Literatura natio-
nald nu vrea sa zica prea mult
in zilele noastre. Se vesteste
epoca literaturii universale si
fiecare trebuie sa contribuie
pentru ca epoca aceasta sa se
instaureze cat mai curand”

Johann Wolfgang Goethe

c{ﬁoc

m Care este rolul traducatori-
lor in dezvoltarea patrimo-
niului literaturilor lumii, in
opinia lui J.W. Goethe?




Antichitate

Eictionar de termeni

e Mit (din gr. mythos — ,rela-
tare, povestire, cuvant, dis-
curs”): 1) naratiune sacrd
despre zei, eroi si diverse
fiinte supranaturale. Eveni-
mentele mitului se petrec in
trecutul indepirtat, in epo-
ca de formare a Universului
sau in epoca eroicd. Princi-
palele subiecte ale miturilor
traditionale sunt originea
lumii fizice (cosmogonia),
a zeilor (teogonia), a fiinte-
lor umane (antropogonia)
si interactiunea dintre oa-
meni, zei si stihiile naturii;
2) in sens larg - iluzie, in-
ventie, fictiune.

e Mitologie: 1) totalitatea mi-
turilor unui popor; 2) do-
meniul de cercetare care
are drept scop studiul sis-
temelor mitologice traditi-
onale si al trasaturilor gan-
dirii mitice din Antichitate
pand in zilele noastre.

ra etruscd de bronz, sec. V i.H.).
Conform mitului latin, care conti-
ne elemente ale totemismului ar-

haic, lupoaica i-a hranit si, astfel,
i-a salvat pe fratii gemeni Remus
si Romulus - intemeietori ai ora-
sului Roma.

MITOLOGIA POPOARELOR LUMII

In cadrul societitilor arhaice, mitologia a reprezentat prin-
cipala modalitate de intelegere a lumii. In absenta stiintei si fi-
lozofiei, oamenii inventau mituri pentru a explica fenomenele
naturale sau evenimentele din viata lor, pentru a le sistematiza
intr-o forma simbolica si a le ilustra prin diverse naratiuni des-
pre spirite si zei.

Miturile aveau multiple functii practice. In primul rand, ele
codificau si transmiteau un sistem de cunostinte si viziuni asu-
pra lumii, exprimau atitudini etice si estetice ale omului arhaic.
In al doilea rand, miturile reprezentau un fundament consti-
tutiv pentru traditiile religioase si educationale, contribuiau la
afirmarea unor valori, norme si modele de comportament si
comunicare in societatile arhaice.

Naratiunile mitologice ale diferitelor popoare au teme si mo-
tive asemdnatoare: aparitia Universului (mituri cosmogonice)
si crearea omului (mituri antropogonice), aparitia si miscarea
Soarelui, Lunii, planetelor si stelelor (mituri astrale), proveni-
enta unor animale sau plante (mituri etiologice), transforma-
rile suferite de personajele mitului in urma unor evenimente,
peripetii si imprejurari (mituri despre metamorfoze), ispravile
unor oameni viteji, de obicei considerati copii ai zeilor, si lupta
lor cu monstrii sau stihiile (mituri eroice).

Mentalitatea omului arhaic a fost puternic determinatd de
mediul natural inconjurator. Relatia de interdependenté dintre
om si natura a fost reflectatd in formele timpurii ale viziunilor
mitico-religioase, specifice comunitatilor vanatoresti din epo-
ca paleolitica: totemism, animism, fetisism si magie.

Totemismul, de exemplu, presupunea credinta in faptul cd un
anumit grup de oameni isi trage originea de la un animal, o
pasare, o insectd sau o planta. Urmele totemismului, care a fost
specific tuturor popoarelor lumii, s-au pastrat in onomastica si
in toponimie, in interdictiile alimentare, in dansurile ritualice,
in heraldica, in picturile si in emblemele care reprezentau ani-
malul totemic pe case, haine, arme si unelte de munca.

O altd forma a gandirii mitologice a fost animismul — cre-
dinta in spirite prezente in obiectele materiale ale lumii incon-
jurdtoare, care ramaneau vii chiar si dupa disparitia definitiva a
acelor obiecte. Separandu-se de obiect (un corp material), acest
spirit devenea o fiinta mitologica cdreia i se atribuiau anumite
trasaturi antropomorfe (specifice omului). Astfel a aparut ide-
ea, raspandita la majoritatea popoarelor lumii, despre sufletul
omului, care era imaginat adesea in chipul unei pasari.



Modul de viata sedentar al agricultorilor din epoca neoliticd
a schimbat perceptia spatiului si a timpului. In mitologia diferi-
telor popoare apar motivele care reflecta dependenta omului de
fertilitatea pamantului, de ritmurile naturii si de sanatatea ani-
malelor domestice. Unul dintre miturile fundamentale in soci-
etdtile agricole timpurii este acela despre casatoria Cerului-bar-
bat cu Pamantul-femeie, care dau nastere tuturor inceputurilor.
Dezvoltarea economiei agricole a determinat cultivarea plante-
lor si cresterea animalelor domestice, dar si divinizarea fortelor
naturii care fac posibila inmultirea lor (mai ales Soarele si Pa-
mantul). Cultul fertilitatii a dat nastere multor mituri, simbo-
luri si imagini legate de ciclicitatea proceselor in natura. Astfel,
apar imagini foarte complexe ale zeilor care periodic mor si
reinvie (Osiris la egipteni, Adonis la fenicieni, Dionis la greci).

Cu timpul, viziunile mitico-religioase, in general, devin mai
complexe: apare ierarhia divinitétilor si ideea unei lupte eterne
dintre bine si rau. Un exemplu cunoscut, in acest sens, a deve-
nit panteonul zeilor greci.

Miturile erau compuse pe parcursul unor perioade indelun-
gate de timp, fiind creatia colectiva a mai multor generatii. Sub
influenta diverselor evenimente istorice, a cataclismelor natu-
rale si a transformarilor socioculturale, continutul miturilor se
schimba si se completa. Iata de ce unele mituri sunt cunoscute
in diferite versiuni, demonstrand ca structura si imaginarul lor
erau determinate de contextul istoric si geografic specific.

Subiectele si personajele naratiunilor mitologiilor arhaice
sunt cunoscute preponderent din prelucririle lor literare. Astfel,
cele mai importante surse ale mitologiei grecesti sunt poemele
epice Iliada si Odiseea, atribuite lui Homer, poemul cosmogo-
nic Teogonia de Hesiod, dramaturgia lui Eschil, Sofocle si Euri-
pide, creatiile unor poeti latini, in special poemul Metamorfoze
de Ovidiu. Mitologia indiana s-a pastrat, in primul rdnd, gratie
poemului epic Mahabharata si culegerii de imnuri religioase
Ramayana. Sursele mitologiei germanice vechi sunt cantecele
cu un caracter mitologic sau eroic din culegerea scandinava
Edda cea Mare, baladele populare germane, precum si prelucra-
rile literare ale naratiunilor mitice germanice din Evul Mediu.

Din Antichitate si pana in prezent, miturile au fost mereu
un tezaur inepuizabil de subiecte si motive pentru arta si lite-
raturd. De aceea, reprezentarile mitologice se regasesc nu doar
in textele scrise si orale, ci si in monumentele culturii materi-
ale universale, precum arhitectura, sculptura, pictura murald
sau arta decorativa. Multe dintre acestea au fost descoperite in
urma cercetarilor arheologice sau a expeditiilor etnografice re-
alizate indeosebi in ultimele trei secole la diverse popoare si

Arborele cosmic, cunoscut
si ca Arborele lumii sau Pomul
vietii, este un simbol central
in mitologia universala. Con-
siderat si axis mundi (osia lu-
mii), acesta reprezintd legdtu-
ra dintre sferele Universului
si lumile imaginare ale gan-
dirii mitice: lumea celesta a
zeilor (coroana), lumea reali-
tatii umane (tulpina) si lumea
infernala ~ subpdménteana
(rddécinile). De asemenea,
cele trei elemente ale arbore-
lui simbolic (de jos in sus) se
identificd cu trecutul, prezen-
tul si viitorul. Exemple cultu-
rale: in mitologia scandinava,
frasinul Yggdrasil este arbo-
rele cosmic care sustine cele
noua lumi si este locul de trai
al zeilor, uriasilor, oamenilor
si altor creaturi; in budism,
smochinul sacru Bodhi este

considerat arbore al stiintei,
sub care s-a produs ilumina-
rea lui Buddha; in traditia bi-
blica, sunt mentionate Pomul
vietii si Pomul cunoasterii
din Gradina Edenului.

Arborele cosmic (Pomul vietii) -
element ornamental specific mai
multor culturi ale lumii

triburi din intreaga lume, al céror stil de viatd este similar cu
cel din epoca arhaica.

Mito‘og a popogwe‘ow lumii
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1. Ant'c‘ﬂi‘tate

Tellus Mater (relief de pe Altarul
Pacii Maiestoase, anul 13 1.H.):
in mitologia romand - zeita gli-
ei, personificare a pamantului si
fertilitétii lui, a ideii de glie hrani-
toare (identificata cu Gaia din mi-
tologia greacd)

minteste-ti!

m Care sunt elementele de pe
stema Republicii Moldova?

m Argumenteazd semnificatia
simbolurilor cosmice antice
din stema.

oo

MITURI COSMOGONICE

Miturile cosmogonice ale popoarelor lumii incearcd sa raspunda
la aceleasi intrebari de care se preocupi si cosmologia moderna: ce
este Universul, cum a aparut acesta si ce legitati guverneaza lumea
in care trdim? Dar, spre deosebire de recentele cercetéri in domeniul
fizicii si astrofizicii, care se bazeazd pe metode stiintifice (observatia,
experimentul si modelarea matematica) pentru a formula si testa te-
orii despre Univers, miturile antice oferd, mai degraba, imagini sim-
bolice si metaforice, care variau de la o cultura la alta. Ideea de baza
a stiintei moderne este cd Universul s-a ndscut acum aproximativ
13,7 miliarde de ani, in urma unei explozii supreme (Big Bang), care
a creat spatiul, materia si timpul. In conformitate cu miturile cosmo-
gonice, Universul a aparut fie din haosul primordial care, organizan-
du-se, s-a transformat in cosmos (din greaca - ,,ordine, armonie”),
fie din oul primordial (dupa modelul aparitiei puiului de pasdre), fie
a fost creat din vointa sau prin rostirea unui demiurg (din greaca —
»creator, mester”).

Poemul didactic Teogonia al poetului antic grec Hesiod (sec. VIII-
VII 1.H.) este principala sursda a mitologiei grecesti si o primd in-
cercare in spatiul grecesc de a sistematiza reprezentdrile mitologice
despre originea Universului.

La inceput de inceputuri fu Chaosul, iar dup-aceea
Spatoasa Glie - tainic sprijin menit s poarte-n veci pe toti
Nemuritorii ce troneaza deasupra ninsului Olimp -
Tartarul sumbru din strafundul paméntului varstat de drumuri,
De-asemeni Eros, cel mai chipes din randul zeilor eterni,
Descatusand pe fiecare - si oameni, si fapturi divine -
Si subjugand in piept simtirea si chibzuita hotarare.
Din Chaos se-ntrupa Ereébus si Noaptea, neagra-ntruchipare.
Si Noaptea odrasli la rindu-i Eterul si Lumina zilei,
Pe care-i zamisli in urma unirii sale cu Erébus.
Tar cel dintai copil al Gliei, croit chiar pe masura ei,
Fu instelatul Cer, in stare s-acopere intregu-i trup
Si sd rdména trainic sprijin al zeilor preafericiti.

Traducere de Ion Ascan

Imagini cosmogonice ale Indiei Antice apar preponderent in cele
patru Vede (culegeri de texte religioase si literare scrise in sanscrita
veche) si in vastul poem epic Mahabharata. Universul in mitologia
indiand exista in ritmul erelor yuga - al unui ciclu perpetuu de pul-
satii (creatii implinite de zeul Shiva si distrugeri operate de ipostaza
sa negativa Rudra), fiecare ciclu fiind o zi din viata eterna a sufletului
universal Brahman.

In lumea aceasta, cAnd fara stralucire si lumina ea era in-
fasuratd de negurd din toate partile, a aparut dintru inceputul
[acelei] yuga, ca intaia cauza (a creatiei), un ou uriag, samanta



vesnicd a tuturor fiintelor, care se numeste Mahadivya. In el,
precum se stie, lumina cea adevaratd era eternul brahma, su-
blim si inimaginabil, ubicuu, cel care este cauza ascunsa si in-
sesizabild a realului si irealului. Din [oul] acesta a purces supre-
mul Brahma, stramosul si singurul domn al tuturor fapturilor.
[...] Dupd aceea: apa, cerul, glia, vantul, spatiul aerian si tarile
lumii; dupa aceea: anii, anotimpurile, lunile, semilunile, zilele
si noptile in succesiune ordonatd. Asa s-au ivit si toate celelalte
care sunt adeverite de oameni.

Si tot ceea ce existd, miscdtor si nemiscat, tot ce se supune
observatiei, totul se va amesteca din nou cand, dupd ce se va
scurge yuga, lumea se va ndrui. Tot asa precum (in natura) sem-
ne felurite ies la iveala odatéd cu schimbarea anotimpurilor, la fel
si acele fiinte (apar din nou) la inceputul (urmatoarei) yuga. Asa
se invarteste in lume vesnic roata aceasta care nu are nici ince-
put, nici sfarsit, si care pricinuieste distrugerea a tot ce exista.

Mahabharata, cartea 1. Traducere de Victor Kernbach

Despre reprezentari cosmogonice ale vechilor evrei putem afla in
Geneza, prima carte a Torei (primele cinci carti ale Bibliei) - o colec-
tie de texte sacre si de referintd, in jurul cédreia isi organizeaza viata,
atat la nivel social, cat si religios, membrii comunitatilor iudaice si
crestine.

La inceput, cand a creat Dumnezeu cerurile si pamantul,
si pamantul era desert si pustietate, si intuneric era peste fata
adancului, iar Duhul lui Dumnezeu se purta peste fata apelor,
Dumnezeu a spus: ,,5a fie lumina!”. Si a fost lumind. Si Dumne-
zeu a vazut ca lumina este buna si a despartit Dumnezeu lumina
de intuneric. $i Dumnezeu a chemat lumina ,,zi’, iar intunericul
l-a chemat ,,noapte” Si a fost seard, si a fost dimineata: ziua intai.

Si Dumnezeu a spus: ,,S4 fie o tarie in mijlocul apelor si sa
fie despartitoare intre ape si ape!”. Si Dumnezeu a facut taria si
a despartit apele care erau sub tarie de apele care erau deasupra
tariei. Si a fost asa. Si Dumnezeu a chemat taria ,,ceruri’. Si a
fost seara, si a fost dimineata: ziua a doua. [...]

Si Dumnezeu a spus: ,,Sa fie lumindtori in taria cerurilor ca
sa desparta ziua de noapte; ca sd fie semne pentru soroace si
pentru zile si ani; si sd fie luminatori in taria cerurilor ca sé lu-
mineze asupra pamantului!”. §i a fost asa. Si Dumnezeu a facut
cei doi luminatori mari, lumindtorul cel mare spre cArmuirea
zilei si luminatorul cel mic spre carmuirea noptii, si stelele. Si
Dumnezeu i-a pus in téria cerurilor ca sa lumineze asupra pa-
mantului si sd cArmuiasca ziua si noaptea, si sd desparta lumina
de intuneric. Si a vazut Dumnezeu ca este bine. Si a fost seard,
si a fost dimineata: ziua a patra.

Traducere de Francisca Baltdceanu et al.

Michelangelo Buonarroti, Crearea
Soarelui, Lunii si planetelor, frag-
ment de fresca din Capela Sixtind
(1508-1512)

minteste-ti!

® Numeste titluri de texte
din literatura populara care
contin simboluri si motive
cosmice si cosmogonice.

Jﬁoc

m Citeste selectia de texte care
ilustreaza miturile cosmo-
gonice in diferite culturi
(greacd, indiana si ebraica).

m Identificdi in fragmentele
date cAmpul semantic ce re-
prezinta ideea nasterii Uni-
versului.

m Completeazd o triagrama
pentru a ilustra similitudini
si diferente in interpreta-
rea mitului cosmogonic in
Teogonia, Mahabharata si
Biblia.

Mito‘og a popoawe‘ow lumii
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1. Am‘t'c‘ﬂi‘mte

Eictionar de termeni

® Eroic (din gr. heros -

»erou”): categorie estetica
ce reflectd valoarea actiu-
nilor remarcabile ale unei
persoane sau comunitdti in
situatii-limitd,  implicand
curaj, sacrificiu, rezistenta
si forta morala, starnind ad-
miratie, veneratie si dorinta
de a urma exemplul maret
in scopuri nobile; forma de
manifestare a sublimului,
expresie a imbinarii idealu-
lui etic cu cel estetic.

Lysippos, Hercule Farnesi (frag-
ment) - una dintre cele mai cu-
noscute sculpturi ale lumii antice
(secolul III)

minteste-ti!

® Numeste jocuri video sau

filme artistice in care sunt
prezenti eroi mitici.

m Ce calitati ale acestora le-au

adus simpatia publicului?

MITURI EROICE

Aparitia mitologiei eroice a marcat, la o anumita etapd a civi-
lizatiei umane, o importanta schimbare in relatia omului cu mediul
inconjurator si in modul in care acesta isi percepea locul sau in Uni-
vers. Ispravile si confruntarile eroilor cu diverse creaturi monstruoa-
se sau cu fortele naturii dezldntuite au reflectat dorinta si eforturile
umane de a depdsi pericolele si a instaura echilibrul si ordinea bazata
pe ratiune si dreptate.

Miturile despre eroi si aventurile lor sunt specifice multor culturi,
in care pot fi intalnite doud categorii de personaje eroice: eroul civili-
zator, care transforma lumea si civilizeazd omenirea prin introduce-
rea anumitor obiceiuri si rituri, prin transmiterea diverselor cunos-
tinte si mestesuguri, prin aducerea in dar a focului etc. (Prometeu la
greci, Maui la popoarele din Polinezia, Zamolxis la daci); eroul le-
gendar — un semizeu care savarseste numeroase fapte de vitejie (prin
fortd fizicd sau viclenie), fiind un luptator de seama, un ucigétor de
monstri etc. (Ghilgames in Sumer; Heracle, Perseu, Teseu, Ahile,
Tason, Odiseu la greci; Sigurd la germani; Rama in traditia hindusa).

Pentru majoritatea grecilor si altor popoare din lumea meditera-
neeand, cel mai mare dintre eroi a fost Heracle (romanii il numeau
Hercule), cunoscut prin cele douasprezece incercéri sau munci.

Muncile lui Heracle
Taurul din Creta

Cu multi ani in urmd, un urias taur alb tisnise din mare
pe tarmurile Cretei. Taurul fusese trimis de zeul Poseidon ca
raspuns la rugamintile regelui Minos, care voia sd-si sperie su-
pusii printr-un semn care sa arate ca stapdanirea lui se bucura
de aprobare divina. Ideea fusese si-i jertfeasca taurul lui Po-
seidon odata ce fratii lui acceptau dovada, insa Minos si sotia
lui, Pasiphae, au fost atat de fermecati de frumusetea creaturii,
incat nu s-au mai indurat s-o macelareascd. Mai mult, Pasiphae
chiar s-a impreunat cu el si i-a daruit un fiu pe nume Asterion,
jumdtate om, jumadtate taur, cunoscut sub numele de Minotaur,
care trdia intr-un labirint complicat, pe care-1 construise pen-
tru gdzduirea lui arhitectul, inventatorul si proiectantul lui Mi-
nos, marele Dedal.

Intre timp, taurul semina groaza prin Creta, sdlbatic, de ne-
imblanzit si infricosator. Ca un hatar facut lui Minos, Euristeu
l-a trimis pe Heracle sa-1 supuna si sd-1 aducd la Tirint - viu.

Cu o abordare total diferitd de a varului sau mai mic, Teseu,
Heracle nu avea alta tehnicd decét increderea in propria lui pu-
tere si in curajul lui fard margini. A gasit taurul, a urlatla el, I-a
scos din minti si s-a plantat in fata lui. Cand taurul s-a ndpustit
asupra sa, Heracle l-a apucat pur si simplu de coarne si le-a
rasucit. Taurul a rezistat cu toatd puterea. Incetul cu incetul,
Heracle 1-a culcat la pamant, rotindu-se cu el, cam la fel cum
facuse cu Leul din Nemeea si cu Mistretul din Erimant. Fard sa



dea drumul coarnelor, a urlat in urechea taurului, l-a plesnit,
l-a lovit, l-a ciupit, l-a pocnit si 1-a muscat. In cele din urma,
fiara snopita si vlaguita a raimas nemiscata sub el si s-a supus
vointei lui. Incilecand-o, Heracle a stribatut valurile din care
se nascuse si a mers asa pand in Peloponez.

Cingatoarea Hipolitei

Asa se face ca Heracle s-a trezit navigand spre rasarit, catre
tinutul amazoanelor. Faima acestor razboinice mandre se ras-
pandise in intreaga lume antica. Calare pe armasari — primii
razboinici din lume care ficeau asta —, amazoanele infransese-
ra toate triburile cu care luptasera. [...]

De mai bine de opt ani Heracle reusea imposibilul fira sa
se planga, iar vestile despre puterea, curajul si rezistenta lui
in conditii atat de vitrege se raspandiserd in lung si-n lat. He-
racle scapase lumea de multe amenintari si de multa teroare.
Infruntase vraji si monstri cu vitejie si demnitate. Doar mo-
jicii si invidiosii nu-1 admirau. Pretuirea amazoanelor pentru
curaj, demnitate si putere le depdsise neincrederea si dispretul
instinctiv fata de barbati, astfel incat i-au intdmpinat cu caldura
si cu respect pe el si pe membrii echipajului. [...]

Heracle era profund atras de Hipolita, care avea tinuta, inte-
lepciune si o autoritate pe care n-o intilneai adesea. Nu ridica
vocea niciodata si nu pérea sa astepte atentie sau adoratie. Si
totusi Heracle s-a trezit fiind atent doar la ea si simtind ceva
vecin cu veneratia, ceva ce nu mai simtise pentru nicio alta fi-
intd - femeie sau barbat - pe care-o cunoscuse.

Ea pérea sa-1 placa la fel de mult. Iar dacd avea vreo urma de
zambet pe fatd cAnd a vazut ca nu reuseste sa cuprinda cu ambe-
le maine bratul lui musculos, zdimbetul acela nu era de batjocu-
ra, ci de amuzament ca o asemenea ciudatenie trdia pe pamant.

- Asta o sa-1 poate cuprinde, a spus ea, desfacandu-si cin-
gatoarea. [...]

Prinzandu-i cingatoarea pe brat, Hipolita i-a declarat ca-1
fiacea sa arate mult mai bine. [...]

- Spune-mi, marete erou, ce te poate tulbura acum?

- Pai, vezi tu, am ajuns la a noua dintre misiunile astea - sau
»2Munci’, cum le zici tu. Din cauza asta sunt aici. [...]

— Sper ca nu trebuie s-o tarasti pe Hipolita in lanturi in fata
acelui tiran nemernic, nu?

- A, nu, nu... nu asta. E vorba de cingdtoarea asta...

Si-a coborat privirile spre centura care-i incercuia bratul.

— Fiica lui Euristeu, Admeta, m-a trimis sa i-o aduc. Dar
acum, ca te-am cunoscut, nu-mi mai vine sa...

- Asta-i tot? E a ta, Heracle. Primeste-o cu bucurie ca pe un
cadou de la mine. Ca de la razboinic la razboinic.

Eroii de Stephen Fry. Traducere de Radu Paraschivescu

Eictionar de termeni

® Amazoanele: femei rizboi-
nice din mitologia greaca,
urmase ale lui Ares, zeul
razboiului; fondatoare de
mari orase conduse de regi-
ne (Antiopa, Harpalika, Hi-
polita, Penthesileia). Dintre
campaniile militare ale ama-
zoanelor, conform miturilor,
cele mai spectaculoase au
fost atacul asupra Atenei si
participarea la razboiul tro-
ian de partea troienilor.
Imaginea unei femei in-
dependente, puternice, fru-
moase si inarmate, direct
legatd de miturile despre
amazoane, s-a regdsit si in
cultura populara moderna.
Cel mai cunoscut exemplu,
in acest sens, este Femeia
fantastica — super-eroina in-
ventatd in 1941 pentru DC
Comics. Cunoscutd drept
printesa Diana din Themys-
cira, fiind fiica lui Zeus si a
Hipolitei, regina amazoane-
lor, ea lupta mereu pentru
dreptate si adevar.

Actrita Gal Gadot in rolul Dianei
din filmul Femeia fantasticd
(Wonder Woman, 2017, regizor:
Patty Jenkins)

Mito‘og a popoare‘ow lumii
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1. Am‘t'c““cate

LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Mircea Eliade, Aspecte ale mitului (1963)
Mitul povesteste o istorie sacra, relatea-
za un eveniment care a avut loc intr-un timp
primordial, in timpul fabulos al inceputurilor.
Altfel spus, mitul povesteste in ce chip, datori-
ta caror fapte deosebite ale unor fiinte supra-

naturale, o realitate a dobandit existentd, fie
ca e vorba de realitatea totald, de cosmos, fie
numai de un fragment al ei. Mitul e deci intot-
deauna povestirea despre o creatie.

Stephen Fry, Mythos. Miturile Greciei repovestite (2017)

Sigur, grecii nu au fost singurul popor care
a tesut o tapiserie de legende si traditii din fire-
le complicate ale existentei. Zeii Greciei, daca
ar fi s judecam din punct de vedere arheo-
logic si paleoantropologic, se trag din parinti
ceresti, zeite ale lunii si demoni ai ,,cornului
abundentei” din Mesopotamia - astdzi Irak,
Siria si Turcia. Babilonienii, sumerienii, acadi-
enii si alte civilizatii de acolo, care s-au dezvol-
tat cu mult inaintea grecilor, aveau propriile
povesti si mituri populare despre creatie care,
asemenea limbilor ce le-au exprimat, isi aveau
obdrsia in India si, coborand in preistorie, spre
vest, in Africa, pana la aparitia speciei noastre.

Dar, de fiecare data, cand spunem o po-
veste, trebuie sa taiem de undeva firul nara-
tiv ca s avem un punct de pornire. In cazul
mitologiei grecesti, nu e greu de facut, deoa-
rece ea a supravietuit cu o bogatie de detalii,
vitalitate si culoare care o deosebesc de alte
mitologii. Ea a fost captata si pastratd de pri-
mii poeti si s-a transmis pand la noi si pana
in ziua de azi. Desi miturile grecesti au multe
in comun cu cele chinezesti, iraniene, indiene,

mayase, africane, rusesti, amerindiene, ebraice
si scandinave, ceea ce le face unice este faptul
ca — asa cum s-a exprimat scriitoarea si mi-
tografa Edith Hamilton - sunt ,creatia unor
mari poeti”. Grecii au fost primul popor care a
creat naratiuni coerente, o adevarata literatura
chiar, pornind de la zeii, monstrii si eroii lor.
Arcul mitologiei grecesti urmareste ascen-
siunea umanitatii, lupta noastra de a ne elibe-
ra de interventia zeilor — de abuzurile lor, de
ingerintele lor in existenta noastrd, de tirania
lor asupra vietii si civilizatiei umane. Grecii nu
s-au aratat in genunchi in fata zeilor lor. Si-au
dat seama de nevoia vanitoasd a acestora de a fi
implorati si venerati, dar aveau convingerea ca
oamenii le erau egali. Miturile lor inteleg fap-
tul cd cel care a creat aceasta lume complicata,
cu cruzimile, minunile, capriciile, frumusetile,
nebunia si nedreptatile ei, trebuie sa fi fost la
fel de crud, minunat, capricios, frumos, nebun
si nedrept. Grecii au creat zei dupa chipul si
asemadnarea lor: razboinici, dar si creativi; in-
telepti, dar si feroce; iubitori, dar si gelosi; tan-
dri, dar si brutali; milosi, dar si razbunatori.
Traducere de Luminita Gavrild

Karen Armstrong, Scurtd istorie a mitului (2005)

Avem nevoie de mituri care sa ne ajute sa
ne identificam cu toti semenii nostri, nu doar
cu cei care apartin tribului nostru etnic, natio-
nal sau ideologic. Avem nevoie de mituri care
sa ne ajute sa intelegem importanta compasiu-
nii, care nu este intotdeauna perceputa ca su-
ficient de productiva sau de eficientd in lumea
noastrd pragmaticd, rationald. Avem nevoie de
mituri care sd ne ajute sa capatam o atitudine
spirituala, sa vedem dincolo de nevoile noastre

imediate si sa ne dea posibilitatea sa percepem
o valoare transcendentald care sd infrunte ego-
ismul nostru solipsist. Avem nevoie de mituri
care sa ne ajute sd venerdm din nou pamantul
ca fiind sacru, in loc sa-1 folosim doar ca pe o
»resursa’. Acesta este un lucru crucial, pentru
ca, daca nu exista un fel de revolutie spirituala
care sa poata tine pasul cu geniul nostru teh-
nologic, nu ne vom putea salva planeta.
Traducere de Mirella Acsente



Aboréarea Jcex’culm

Lucru in pereche. Documentati-va si aflati care au fost cele-
lalte munci ale lui Heracle.

1.1. Explicati semnificatia sintagmelor grajdurile lui Augias si a fi
Cerber.

Specifica incotro se indreapta eroul si de cat timp peregri-
neaza.

Extrage din text secventele care il descriu pe eroul Heracle si
pe amazoana Hipolita.
. Concluzioneaza ce trasaturi sunt comune ambelor personaje.

3.1
Comenteaza, intr-un text coerent de 10-12 randuri, replica
Hipolitei din finalul textului: ,,Ca de la razboinic la razboinic™.

Lucru in grup. Discutati ce inseamna eroism in contextul mi-
tologiei antice si in zilele noastre.

5.1. Cum credeti, de ce eroii benzilor desenate (Superman, Bat-
man, Spiderman) sunt atat de populari in randul tinerilor?

5.2. Prin ce se deosebeste modelul eroului contemporan de cel
mitic?

[3) in varianta mitului Cingdtoarea Hipolitei repovestiti de
Stephen Fry este ilustratd imaginea unei amazoane curajoase
si demne si a unui barbat-erou la fel de curajos si puternic.
Prin mesajul sau, acest mit poate fi catalogat ca un exemplu
actual de egalitate de gen? Argumenteaza.

6.1. Continua enuntul: ,,Eroismul are/nu are gen, deoarece...”

Devspec'l:ive comparative

e Compara, din perspectiva reprezentdrilor despre originea Uni-
versului, inceputul Scrisorii I de Mihai Eminescu cu poemul
didactic Teogonia de Hesiod, cu fragmente din poemul epic
Mahabharata si cu Geneza (Biblia).

Pro Domo

> Citeste si rezuma un mit antic la alegere.

Nivel minim

Nivel mediu

P Realizeaza, prin reprezentare grafica sau in forma scrisa, o ana-

liza comparativa a panteonului grec si a celui roman, identifi-

cand cel putin 7 perechi de zeititi aseménatoare (de exemplu:
Poseidon la greci si Neptun la romani).

Nivel performant

> Selecteaza unul dintre miturile antice si realizeaza un produs

(la alegere — eseu, poster sau colaj digital) in care sa ilustrezi
calititile unui erou sau ale unei eroine.

3( libris

Eroul cu o mie de chipuri
(1949) este una dintre cele mai
cunoscute carti despre mito-
logie si folclor semnata de Jo-
seph Campbell (1904-1987),
scriitor si savant american.

Explorand modul in care
miturile reflectd procesele psi-
hologice si spirituale general-
umane, Campbell introduce
in cartea sa conceptul de mo-
nomit, supranumit si ,,célato-
ria eroului”. Autorul sustine ca
majoritatea miturilor si legen-
delor din diverse culturi pot fi
reduse la o structura de baza:
»,Un erou porneste dintr-o
lume obisnuita intr-un tardm
al minunilor supranatura-
le; acolo el intalneste diverse
forte fabuloase si le doboard;
eroul se intoarce din aceastd
aventura misterioasd si aduce
un beneficiu semenilor sai”.

Cartea a avut un impact
uriag asupra literaturii, ci-
nematografiei si culturii po-
pulare. Unul dintre cele mai
cunoscute exemple de recep-
tare a acestei carti este trilogia
Rdzboiul stelelor a lui George
Lucas, care a fost inspiratd
de ideile lui Campbell despre
monomit.

Mito‘og a popoare‘ow lumii
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Tablita de lut care contine un frag-
ment din Epopeea lui Ghilgames,
Muzeul Britanic (secolul VII 1.H.)

PN mintiti-va

B Imaginati-va ca ati nimerit
pe o insula, fard acces la teh-
nologii. Discutati in grup ce
obiecte puteti utiliza pentru
a scrie un mesaj. Ce ati scrie
si cui? Pe ce ati scrie?

m Discutati cat de complicat
ar fi acest lucru in asemenea
conditii.

m Analizati imaginea de mai
sus. Argumentati de ce scri-
sul este important pentru
fiecare individ si pentru
omenire in general.

c[/ioc

m Expune-ti opinia de ce ci-
vilizatiile s-au intemeiat in
preajma unor ape.

m Localizeaza-le pe hartd si
observa ce tiri sunt astdzi
in aceste regiuni.

m Ce semnifica la origine sin-
tagma scriere cuneiformd?

1. Amt'c‘ﬂi‘mte

LITERATURA ORIENTULUI ANTIC

Inceputurile culturii universale reprezinta una dintre cele
mai fascinante pagini din istoria acesteia. Gratie descoperiri-
lor arheologice, s-a constatat ca, din mileniul IV 1.H., primele
centre ale civilizatiei umane s-au constituit de-a lungul marilor
rauri din Asia si Africa: cultura mesopotamiana - intre raurile
Tigru si Eufrat, cultura egipteana veche — de-a lungul si in delta
raului Nil, primele culturi indiene - in bazinul raului Indus, iar
cele mai vechi culturi chineze — de-a lungul cursului mijlociu al
Fluviului Galben. In acest areal geografic extins au aparut pri-
mele state, legi codificate, scoli, sisteme religioase si de gandire,
primele capodopere ale artei si literaturii.

O trasatura caracteristica tuturor literaturilor orientale este,
inti de toate, faptul cd ele mereu s-au aflat in relatie directa cu
viziunile si practicile religioase specifice locului si epocii. In
plus, intre literaturile Orientului Antic au existat mereu relatii
de receptare si de influenta reciproca.

Dintre diversele realizéri ale civilizatiei antice orientale, cea
mai semnificativd a fost inventarea scrisului. Initial, oamenii
utilizau pictograme, adica scriere picturald, care a fost inlocuita
treptat cu semne geometrice mai complexe.

Din mileniul al III-lea 1.H., in Mesopotamia, scribii sume-
rieni au inceput sa scrie pe tablite de lut moale, pe care apoi le
ardeau, dandu-le rezistenta si durabilitate. Semnele, facute de
ei cu ajutorul unui betisor ascutit de trestie, erau formate din
linii orizontale, verticale sau oblice si insemnau fie un cuvént,
fie o silaba. Asa a apdrut scrierea cuneiformd (de la cuneus, ceea
ce in limba latind inseamnd ,,cui”). La inceput, sumerienii utili-
zau scrisul in activitatea lor economica (inregistrau roada, con-
tabilizau veniturile etc.). Treptat, pe tablitele de lut s-au notat
imnuri religioase, proverbe, mituri, rugaciuni si poeme epice.
Un astfel de poem si, totodata, una dintre capodoperele literare
ale Orientului Antic a fost Epopeea lui Ghilgames.

Vechii egipteni considerau ca limbajul si scrisul hieroglific
(din gr. hieros — ,,misterios, sfant”), pe care il utilizau in cateva
versiuni, au fost create de zeul Toth - o divinitate a cunoasterii,
a timpului si a lunii. Datorita unei remarcabile descoperiri a
savantului francez Jean-Francois Champollion, care, in 1822,
a descifrat scrisul hieroglific egiptean, au devenit cunoscute
multiplele texte literare egiptene gravate in piatra, lemn, scrise
pe piele si, incepand cu mileniul I i.H., pe papirus. Cea mai
veche operd literar-artistica a vechiului Egipt sunt Textele pira-
midelor — inscriptii pe peretii interiori ai piramidelor, care rela-
teaza despre caldtoriile sufletului faraonului in lumea de apoi.



O capodopera a poeziei egiptene antice este Cantecul harpis-
tului, in care se exprima ideea desertaciunii existentei umane,
faptul ca viata omului e trecdtoare si cd trebuie sd te bucuri de
ea. In cadrul ritualului religios, apar diverse imnuri solemne,
in care au fost cantate si preamarite divinitatile egiptene: Imnul
cdtre Hapi (zeul raului Nil), Marele imn cdtre Aton (zeul discu-
lui solar) etc. Foarte diversa a fost proza egipteana: povestiri
despre societatea egipteana si moravurile ei (Povestea celor doi
frati, Povestirea lui Sinuhet, Povestirea despre Dreptate si Stram-
batate), biografiile oamenilor bogati sau importanti ai statului,
Invatdturile lui Ptahhotep etc.

Imaginarul literar al civilizatiei ebraice vechi este cuprins in
Vechiul Testament, prima parte a Bibliei — o vasta culegere de
texte cu un caracter sacru, istoric, filozofic, liric, didactic, le-
gislativ si social, avand la baza doctrina monoteistd despre un
singur Dumnezeu. Fiind cartea de referintd pentru religia iu-
daica si crestind, Biblia este una dintre capodoperele spiritului
uman universal.

Scrierea chinezad, care dateaza de aproape 5000 de ani, este
ideografica (adicd reprezinta ideea, notiunea, si nu semnele cu-
vintelor). Prima realizare de proportii si o piatra de temelie a
literaturii chineze a fost Cartea cintecelor — o ampla antologie
de texte lirice, epice si didactice. Pe langa lucrarile istorice si
filozofice, cum a fost si Cartea legendelor istorice, un rol impor-
tant pentru evolutia ulterioara a culturii si literaturii chineze au
avut Invdtdaturile lui Confucius (secolul V 1.H.), o carte de refe-
rintd pentru confucianism, si Cartea Cdii si Virtutii, atribuita
filozofului Lao Tse (secolul VI i.H.), fondator al taocismului. De
o mare popularitate s-a bucurat si poezia culta, ai cdrei creatori
au fost Qu Yuan (secolele I'V-III i.H.), Li Po si Du Fu (secolul
VIII d.H.).

Literatura indiana veche cuprinde genuri variate (poezie,
povestire, teatru, filozofie), scrise preponderent in limba san-
scritd si in dialectul pracrit. Printre cele mai importante texte,
care reprezinta un patrimoniu spiritual comun pentru toate
popoarele Indiei, se numard Vedele, cele mai vechi texte sa-
cre ale hinduismului (inclusiv Rig-Veda - o antologie de texte
poetice cu tenta religioasa si filozofica); Mahabharata (a carei
parte componenta este tratatul religios Bhagavat Gita) si Ra-
mayana — poeme epice care cuprind memoria istorica seculara
si traditiile mitologice hinduse; dramele lui Kalidasa si tratatele
filozofice, inclusiv Upanisadele — comentarii si interpretari ale
vedelor (secolele VII-III i.H.). Incepand cu secolul V 1.H., apar
primele texte budiste - jataka, cea mai cunoscuta fiind culege-
rea Tipitaka (in limba pali).

Scribul asezat (sculpturd egiptea-
né din calcar, mil. IIT 1.H.)

In literaturile Orientului
Antic, pentru prima datd in
istorie, apar scriitorii profe-
sionisti, care ocupau diverse
functii in ierarhia conducito-
rilor si a preotimii. Rolul lor
de creatori de texte literare
a fost recunoscut si apreciat,
dupéd cum demonstreazd po-
emul egiptean Nemuritorii
scribi de altddatd: ,Nu si-au
facut din bronz vreo pirami-
déd/ Si niciun monument de
fier./ Nu s-au gandit sd lase-n
urma fii,/ Sé le rosteascd nu-
mele mereu./ Statornicira
drept mostenitori/ Doar cér-
tile si-nvititura lor”. In acest
poem de la sfarsitul mile-
niului II 1.H., pentru prima
data in istoria literaturii, se
intdlneste motivul exegi mo-
numentum (din lat. ,mi-am
inaltat un monument”). In-
ventarea scrisului a deter-
minat, cu timpul, aparitia
scriitorilor profesionisti, iar
scriitorii, treptat, au generat
si au sustinut evolutia genuri-
lor si speciilor literare.

Litewatqwi‘e Owiem‘tu‘u antic
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LITERATURA SUMERO-BABILONIANA

Epopeea lui Ghilgames

Primele poeme sumeriene despre Ghilgames au apdrut, cel
mai probabil, deja in mileniul III 1.H.: Ghilgames si tara celor
vii, Ghilgames si taurul ceresc, Ghilgames, Enkidu si Infernul.
De-a lungul timpului, acestea s-au raspandit intr-un mare nu-
madr de copii si versiuni. Toate au fost scrise pe téblite de lut in
patru limbi vechi ale Orientului Mijlociu - sumeriand, akadi-
and, hurrianad si hitita. Cel mai extins este poemul epic notat
in limba akadiana pe doudsprezece plici de lut din perioada
regatului babilonian, ficind astfel parte din literatura akadiana
sau babiloniano-asiriana.

Poemul incepe cu descrierea lui Ghilgames, care stapaneste
orasul Uruk ca un suveran asupritor:

»,Doud treimi din el sunt divine si o treime omeneasca. [...]
El tine in mainile sale intreaga putere a Urukului.

Este asemeni unui taur, umbletul ii e semet.

Izbitura armelor sale nu are potrivnic”.

Statuie asiriand veche care, pro-
babil, il infatiseaza pe Ghilgames
(Muzeul Luvru, Paris)

1. Amt'c‘ﬂifate

Se poate afirma cu un grad
suficient de certitudine ci o
persoand pe nume Ghilga-
mes (sau, in sumeriand, Bil-
games, ceea ce ar insemna
»stramos-erou”) a fost o per-
sonalitate istorica reald, unul
dintre conducitorii orasului
Uruk, care a trait in secole-
le XXVII-XXVI iH. Dupa
moarte, acesta a fost, pro-
babil, zeificat si a devenit un
erou mitic. Datorita poemelor
sumeriene, akadiene si babi-
loniene, Ghilgames a devenit
un simbol al aspiratiei umane
catre nemurire, precum si al
fricii eterne a omului in fata
destinului si a mortii. Desi au
trecut milenii de la scrierea
Epopeii lui Ghilgames, omul
contemporan isi pune aceeasi
intrebare: Md asteaptd aceeasi
soarta? Iar raspunsul raimane
neschimbat, la fel ca atunci,
cu mii de ani in urma.

Nemultumiti de caracterul aprig al regelui, care ii obliga pe
tovardsii sdi ,,sa se scoale in sunetul tobei” si sa ridice un zid,
bérbatii orasului ,,se-nfurie in casele lor” si se adreseaza zeilor
cu o plangere. Pentru a-1 potoli pe Ghilgames, zeii creeaza un
salbatic puternic pe nume Enkidu. Dupa ce Enkidu ajunge in
oras, Ghilgames il cheama la duel. Insa, deoarece niciunul din-
tre eroi nu poate sa-l invinga pe celalalt, ei devin prieteni. Ur-
meaza descrierea aventurilor lor comune: Ghilgames si Enkidu
lupta cu fiorosul Humbaba, pazitorul cedrilor din munti, iar
apoi cu taurul monstruos trimis asupra orasului Uruk de zeita
Istar, dupa ce Ghilgames a refuzat sa-i impartaseasca dragos-
tea. La vointa zeilor, maniati de uciderea lui Humbaba, Enkidu
moare, iar Ghilgames, zguduit de moartea prietenului sau, fuge
in desert. Pierzdndu-si prietenul, Ghilgames intelege ca si el
este muritor:

»Muri-voi oare si eu? Oare nu mad asteaptd aceeasi soarta
ca si pe Enkidu?

Spaima mi s-a cuibarit in inima:

Inspaimantat de moarte, riticesc prin pustiu”

Pentru a gasi nemurirea, Ghilgames porneste in cautarea lui
Uta-napistim, strabunul lui, singurul om care a capitat de la zei
darul nemuririi. In drumul sdu, Ghilgames ajunge la Siduri, o
hangita de pe malul marii, care incearcd sa-1 consoleze:



»O, Ghilgames, unde raticesti la voia intamplarii?
Viata vesnicd, pe care o urmaresti, n-o vei afla.
Cand zeii au faurit omenirea,

Au harazit oamenilor moartea.

Viata vesnica au pdstrat-o pentru ei!

Tu, Ghilgames, deci, catd sa-ti indestulezi pantecele,
Zi si noapte bucura-te si te veseleste;

Fiece zi sa fie o sarbatoare,

Zi si noapte, joacd si canta:

Pune-ti vesminte frumoase,

Impodobeste-ti parul, spali-te bine cu ap3;

Ia aminte la copilul care te tine de ména,

Iubita sa gaseasca la pieptul tau placere:

Iata ce li se cuvinte muritorilor”

Apoi Ghilgames ajunge la Uta-napistim. Acesta ii povesteste
despre Potopul universal, ai carui martori si singurii supravie-
tuitori au fost el si sotia sa. Printre altele, Uta-napistim ii spune
lui Ghilgames urmatoarele:

»Cu toate cd-i neinduplecatd, moartea e legea tuturor;
Cladim noi oare case pentru veci?

Pecetluim noi oare invoieli care sd lege pe vecie?
Fratii isi impart oare, pentru vecie, bunurile?

Vesnicd e oare ura intre oameni?

R4ul care se umfla te duce oare cu el pentru vecie?
De la inceputul veacurilor, nimic nu este vesnic!”

Traducere de Virginia Serbanescu

Sotia lui Uta-napistim, indurerata de suferinta lui Ghil-
games, il convinge pe sotul ei sd-i ofere eroului un dar de ra-
mas-bun - floarea tineretii vesnice. Ghilgames o scoate de pe
fundul marii, dar nu reuseste sa o foloseascd: pe drumul de
intoarcere, in timp ce se scalda, floarea este furata de un sarpe,
care intinereste imediat, lepadandu-si pielea.

Poemul se incheie cu imaginea lui Ghilgames epuizat de pe-
regrindrile sale, intors in Uruk sfasiat de durere si cu mainile
goale. Insi nelinistea existentiald si cautirile indelungate I-au
transformat mult, devenind nu doar ,,cel care a vazut totul’, ci
si cel care a inteles ,,taina tuturor lucrurilor”.

minteste-ti!

® Aminteste-ti basmul popu-
lar, cules de Petre Ispirescu,
despre personajul care este
in cdutarea nemuririi.

m Utilizand resurse de docu-
mentare sau propriile cu-
nostinte, explica, din per-
spectiva ideii de nemurire,
semnificatia urmatoarelor
simboluri: pasirea Phoenix,
piatra filozofala, apa vie.

Orasul Uruk (reconstructie isto-
rica)

cf/ioc

m Cate sute de ani in urmad
aproximativ au apdrut pri-
mele poeme sumeriene
despre Ghilgames? In cate
limbi vechi au fost scrise?

Litewatqwi‘e Owiemtu‘u antic
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AborJarea Jce><Jt,u|ui

Fl Acceseazi, pe platforma de invitare destinati tinerilor
TED-Ed, filmul The epic of Gilgamesh, the king who tried to
conquer death (Epopeea lui Ghilgames, regele care a incercat
sd invingd moartea). Vizioneaza filmul, apoi raspunde la
intrebarile de mai jos.

« Cand si unde a fost gésitd Epopeea lui Ghilgames?

» Ce a supdrat-o pe Istar?

o Cum a fost pedepsit Enkidu?

« De ce Ghilgames porneste in cdutarea nemuririi?

o Cine l-a sfatuit pe Ghilgames sa renunte la cautarea

« Ce obiect magic promitea nemurirea?

» Cine a furat acel obiect?

o Ce si-a promis eroul Ghilgames?

o Cum s-a asigurat Ghilgames ca experienta
lui va ddinui?

1. Amf'c%i{,ate

nemuririi?

Unul dintre motivele prin-
cipale care strdbate Epopeea
lui Ghilgames este zadarnicia
eforturilor omului de a obti-
ne viata vesnica, de a invinge
moartea si de a deveni ase-
meni zeilor. Finalul poemu-
lui subliniaza ideea ca singu-
rul tip de nemurire accesibil
omului este amintirea fapte-
lor sale glorioase.

In general, problema zi-
dérniciei vietii umane si a
inevitabilei nedreptéti a mor-
tii sortite tuturor ocupa un
loc important in literatura
Orientului Antic, precum si
in intreaga literaturd mondi-
ala ulterioard. Motivul vani-
tatii existentei (in lat. vanitas)
poate fi gésit in Cantecul har-
pistului sau in Dialogul unui
dezamadgit cu spiritul sdu din
Egiptul Antic, precum si in
cartile Tov si Eclesiastul din
Vechiul Testament.

Comenteaza motivul prieteniei dintre Ghilgames si Enkidu
din perspectiva ideii ca aceasta relatie 1-a invitat pe rege sa
inteleaga dragostea si responsabilitatea fata de semeni.

Oferd, aplicand tehnica 6 De ce?, o interpretare a afirmatiei
lui Uta-napistim: ,,Moartea e legea tuturor”.

Explicd motivul zidarniciei eforturilor umane si a trecerii
ireversibile a timpului, ludnd ca reper, la alegere, doua din-
tre intrebarile retorice din urmaitorul fragment: ,,Cladim noi
oare case pentru veci?/ Pecetluim noi oare invoieli care sa lege
pe vecie?/ Fratii isi impart oare, pentru vecie, bunurile?/ Ves-
nica e oare ura intre oameni?/ Raul care se umfla te duce oare
cu el pentru vecie?”.

D'I”O D omo
Nivel minim

» Formuleazi, pe baza secventei ce contine sfaturile hangitei Si-
duri, doua placeri si doua responsabilitati morale pe care le are
un muritor de rand.

Nivel mediu

» Argumenteazd, intr-un text coerent de 10-12 randuri, carac-
terul de epopee al textului despre Ghilgames, referindu-te la
tema lucrarii, la faptele eroice descrise, la caracterul exceptio-
nal al eroului, la structura textului si la volumul lucrarii.

Nivel performant

» Propune cate 4 argumente pro si contra pornind de la urmatoa-
rea intrebare: ,,Este nemurirea un dar sau un blestem?”,

» Realizeaza un eseu, de minimum o pagina, in care sa ilustrezi
elemente de influenta a Epopeii lui Ghilgames asupra textelor
aparute ulterior: de exemplu, basmul roménesc Tinerete fird
bdtranete si viatd fdard de moarte cules de Petre Ispirescu sau
oricare alt text la alegere.



LITERATURA EBRAICA VECHE
Cantarea cantdrilor

Cantarea cantdrilor (Sir hasirim - ,Cel mai frumos dintre cinte-
ce”) reprezintd o culegere de cantece lirice in limba ebraica incluse in
canonul Vechiului Testament. Conform traditiei, compunerea acestor

cantece era atribuitd regelui Solomon (secolul X 1.H.). Tema centrala D ictionar de termeni

a culegerii este dragostea inflicaratd, ,puternicd precum moartea”
In calitate de personaje, aici figureaza o mireasa tdndra, Sulamita,
si un domn tandr, prezentat ca un péstor, desi uneori este numit si
mirele-rege, asociat cu Solomon, fiul lui David. Reminiscentele din
Cantarea cantdrilor sunt prezente in poezia liricd si mistica iudaica,
dar si in cea a altor popoare care fac parte din civilizatia crestina.
8.

Fa-ma precum o pecete pe inima ta

Precum o pecete inel pe mana ta

Caci puternicd precum moartea este iubirea

Grea precum imperiul mortii gelozia

Carbunii ei carbuni de foc

Flacdra mistuitoare a lui Iahve.

Ape mari

Nu pot stinge iubirea

Si fluvii nu o pot ineca

De-ar da omul

Tot avutul casei sale pentru iubire

Cu dispret va fi el dispretuit.

Traducere de loan Alexandru

Pildele lui Solomon

Cartea Pildele lui Solomon contine invatituri menite s indrume
oamenii sd ducd o viata dreapta si pioasd. Principalele teme ale cartii
sunt intelepciunea, dreptatea, harnicia, smerenia si teama de Dum-
nezeu. Oferind sfaturi practice privind diverse aspecte ale vietii,
cartea subliniazd importanta intelepciunii si necesitatea de a urma
poruncile lui Dumnezeu pentru a atinge adevarata bunastare si pros-
peritate.

4.
7. latd inceputul intelepciunii: Agoniseste intelepciunea si, cu
pretul a tot ce ai, capatd priceperea. |...]

14. Nu apuca pe calea celor fira de lege si nu pasi pe drumul
celor rai.

15. Ocoleste-o si nu merge pe ea, treci pe alaturea si du-te mai
departe.

16. Caci ei nu dorm pana nu faptuiesc rau si nu-i mai prinde
somnul pand nu fac pe cineva sa cada.

17. Céci ei se hranesc din paine agonisitd prin fardadelege si
beau vin dobandit prin asuprire.

® Canon biblic (din gr. bi-
blia - ,,carti”): o culegere de
texte cu un caracter religios,
selectate si prelucrate de mai
multe generatii de carturari
evrei. Biblia este impartitd
in doud parti: Vechiul Tes-

tament si Noul Testament

(Evanghelia). Vechiul Testa-
ment, scris in limba ebraica,
include texte considerate
sfinte pentru religia iudaica
si cea crestind: sunt scrieri
istorico-legendare (Penta-
teuhul, Judecatorii, Cdrtile
regilor), sapientiale (Cartea
pildelor, Eclesiastul), lirice
(Cantarea cantarilor, Psal-
mii), premonitorii (Cdrtile
profetilor). Noul Testament,
scris in limba greaca in se-
colul I d.H., reprezinta fun-
damentul crestinismului si
este recunoscut drept Sfan-
ta Scripturd doar de cres-
tini, deoarece in el se vor-
beste despre viata, faptele si
invatatura lui Isus Hristos.

minteste-ti!

® Unde ai mai intélnit expre-

siile judecata lui Solomon si

intelepciunea lui Solomon?
Ce semnificd acestea?

. 1o .
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precieri critice

Desi contine o poezie admi-
rabila, peste o treime din Bi-
blia ebraica e in proza - totul,
incepand de la Geneza si pana
la cartea Esterei. Proza narati-
va constituie fundalul pentru
relatarea istoriei lui Israel si,
de fapt, a istoriei lumii, ince-
pand de la creatie si incheind
cu perioada dominatiei persa-
ne. Geniul literaturii grecesti
clasice este epica versificatd
(Iliada si Odiseea lui Homer),
fapt adevarat si in cazul epo-
peilor din Mesopotamia, ca
Ghilgames; dar stilul caracte-
ristic al literaturii ebraice este
naratiunea in proza.

John Barton

c[ﬁoc

m In ce limbi si de citre cine
a fost scrisa Cdntarea cin-
tarilor?

m Ce contine cartea Pildele lui
Solomon?

m De ce Eclesiastul este consi-
derat o scriere sapientiala?

L

bdtranete, gravura (1892)

. - N A e
Gustave Doré, Regele Solomon la

18. Calea dreptilor e ca zarea diminetii ce se mareste mereu
péana se face ziua mare.
19. Iar calea celor fard de lege e ca intunericul si ei nici nu ba-
nuiesc de ce se pot impiedica. [...]
23. Pazeste-ti inima mai mult decét orice, caci din ea tasneste
viata.
24. Leapada din gura ta orice cuvinte cu inteles sucit, alunga
de pe buzele tale viclenia.
25. Ochii tai sa priveasca drept inainte si genele tale drept ina-
inte sa caute.
26. Fii cu luare aminte la calea picioarelor tale si toate cérdrile
tale sa fie bine chibzuite.
27. Nu te abate nici la dreapta, nici la stanga, tine piciorul tau
departe de rau.
28. Caci cararile drepte le pazeste Domnul, iar cele strambe
sunt cai rele.
29. El va face drepte ciile tale si mergerea ta o va face sd fie in
pace.
Eclesiastul
Cartea Eclesiastul, atribuitd regelui Solomon, este o reflectie scep-
ticd asupra sensului vietii si eforturilor umane. Explorand ,,tot ceea
ce se petrece sub cer’, autorul conchide ca toate sunt ,deserticiunea
deserticiunilor”. El subliniazd faptul cd viata este plina de incerti-
tudini si contradictii, indemnéand cititorii sd se bucure de viata si
sa constientizeze faptul cd existenta este trecdtoare, ceea ce duce la
smerenie si intelepciune. Ca si Pildele lui Solomon si Cartea lui Iov,
Eclesiastul face parte din , literatura sapientiald” (de ,intelepciune”)
a Bibliei.
3.
1. Pentru orice lucru este o clipa prielnica si vreme pentru ori-
ce indeletnicire de sub cer.
2. Vreme este sa te nasti si vreme sa mori; vreme este sd sadesti
si vreme sa smulgi ceea ce ai sadit.
. Vreme este sa ranesti si vreme sa tamdduiesti; vreme este sa
darami si vreme sd zidesti.
4. Vreme este s plangi si vreme sa razi; vreme este sa jelesti si
vreme sa dantuiesti.
5. Vreme este sa arunci pietre si vreme sa le strangi; vreme este
s imbratisezi si vreme este sa fugi de imbratisare.
6. Vreme este sd agonisesti si vreme sd prapadesti; vreme este
sa pastrezi si vreme sa arunci.
7. Vreme este sa rupi i vreme sd cosi; vreme este sa taci si vre-
me sa graiesti.
8. Vreme este sd iubesti si vreme sa urdsti. Este vreme de raz-
boi si vreme de pace. [...]
Traducere sinodald



Aboréarea Jcex’cului

EN Selecteaza optiunea pe care o crezi potriviti pentru sensul
cuvantului pildd din Pildele lui Solomon, argumentand-o.

e Proverb o Invatitura
« Povestire cu talc « Exemplu
o Pedeapsa

Inlocuieste cuvintele subliniate cu sinonime contextuale po-
trivite:
Agoniseste intelepciunea si, cu pretul a tot ce ai, capata price-
perea.

2.1. Reformuleaza, prin propriile cuvinte, mesajul acestei invata-
turi.

Identifica secventele potrivite din Pildele lui Solomon pentru
a argumenta urmatoarele teme:

Teme Secvente

Puterea cuvantului

Intelepciunea

Respectarea legii si a dreptatii

Frica de Dumnezeu

Ocolirea faradelegii si a ispitelor

Analizeaza rolul antitezei in fragmentul propus din Ecle-
siastul.

4.1. Comenteaza sugestia antitezei: ,,Vreme este sa rupi si vreme
sa cosi; vreme este sa taci si vreme sa graiesti’.

4.2. Explica rolul repetitiei cuvantului vreme.

DT’O D omo
Nivel minim

> Solomon a fost un rege legendar al Israelului, cunoscut pentru
intelepciunea sa, judecata dreapta si contributiile aduse la dez-
voltarea regatului sau. Documenteaza-te si afla 5 lucruri inte-
resante despre el (de exemplu: Solomon ar fi construit primul
templu din Ierusalim, un centru spiritual al iudaismului si lo-
cul de cult al poporului din Israel).

Nivel mediu

P Descrie o situatie care ar incepe cu afirmatia: ,,Am taiat copilul
in doua cand...”

Nivel performant

» Improvizeaza un interviu imaginar cu regele Solomon. Formu-
leaza 7 intrebari care sa reflecte dilemele vietii contemporane
pe care sa le acorzi inteleptului rege si 3 aprecieri personale in
legatura cu actualitatea textelor atribuite lui.

Eroiect interdisciplinar

m Cercetati cum textul biblic a
devenit subiect de inspiratie
pentru mai multi pictori re-
nascentisti.

1. In acest sens, porniti de
la analiza urmatoarelor
picturi celebre inspirate
din Biblie: Turnul Babel
de Pieter Bruegel cel Ba-
tran, Facerea lui Adam de
Michelangelo Buonarroti,
Cina cea de taind de Leo-
nardo da Vinci etc.

2. Documentati-vd cu re-
ferire la fiecare subiect
inspirat din textul biblic,
elucidind  semnificatia
din textul scris.

3. Comparati perspectiva li-
terard cu cea ilustrata de
pictori.

4. Formulati concluzii cu
referire la modul in ca-
re literatura veche (in
mod particular, literatura
ebraicd) a constituit, in
timp, o pretioasa sursa de
inspiratie pentru pictori.

Pieter Bruegel cel Batran, Turnul
Babel (1563)

Litewatqwi‘e Owiemtu‘u antic
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Wu Daozi, Portretul Primului In-
vatdator, Confucius, tindnd o prele-
gere (desen din secolul VIII)

In timpul vietii, Confucius
afacut o stralucita cariera po-
litica. Dupa ce a parasit pos-
tul sdu la curtea Tarii Zou, a
célatorit multi ani prin alte ti-
nuturi chineze. La intoarcere,
pentru prima datd in China, a
fondat o scoald particulara, in
care erau predate patru disci-
pline: morala, limba, politica
si literatura. De asemenea,
Confucius a fost preocupat
de colectarea documentelor
istorice si a redactat Cartea
cantecelor (Sitzin) si Cartea
schimbdrilor (Ttzin) s.a. Ideile
sale au avut o influenta enor-
ma asupra istoriei, culturii si
diverselor aspecte ale vietii
sociale chineze.

c[ﬁoc

m In ce rezidi importanta lui
Qu Yuan pentru literatura
chineza?

m Ce sistem filozofic a funda-
mentat Confucius?

m Ce include conceptul omu-
lui ideal in opinia lui Con-
fucius?

m Ce a fondat Lao Tse?

LITERATURA ANTICA CHINEZA

Qu Yuan

Qu Yuan (340-278 i.H.) — primul mare poet al Chinei, intemeie-
torul poeziei culte chineze, in care s-au impletit traditiile folclorice
cu expresivitatea lirica personald. Textele din ciclul Intrebdri cdtre cer
se referd la facerea lumii si la ispravile unor eroi mitologici. Principii-
le complementare Yin si Yang, mentionate aici, reprezintd elementele
fundamentale care, conform filozofiei chineze, alcatuiesc Universul,
asigurd echilibrul si interdependenta fenomenelor naturii.

Intrebari citre cer
1
Slavite Tian, lasa-ma sd intreb: cine a fost
acela care a urnit lumile din nemiscare?
Pe-atunci Cerul si Pamantul erau una - dar care e
temeiul acestor afirmatii?
Haosul stdpanea la inceput —
cine a nascut armonia?
Dintre planete, care se-nvartea —
cum as putea afla?
2
Din intunericul nemdrginit lumina s-a ivit —
din ce pricina oare?
Yin si Yang au aparut deodata — un trecut
dacd au, cine-1 cunoaste?
Din vazduh, pana la bolta cereasca noua trepte sunt —
maéna cui le-a durat?
O atare lucrare este uluitoare —
cine a fost mesterul dintéi?
Traducere de Ileana Hogea-Veliscu si Iv Martinovici

Confucius

Confucius (551-479 1.H.) - filozof si pedagog antic chinez, fonda-
torul confucianismului. Principala sursa din care aflim despre per-
sonalitatea si invataturile acestuia este culegerea Lunyu (Conversatii
si rationamente, sau Analecte), alcituita de citre discipolii sai. In cen-
trul atentiei lui Confucius se afld problema omului si a calitatilor sale
intelectuale si morale. A fost primul care a elaborat conceptul omului
ideal (virtuos si nobil nu prin provenienta sa, ci prin educatia si cul-
tura sa inaltd), a carui cea mai importanta calitate este umanismul si
dragostea pentru oameni.

Analecte
1.6. Maestrul spune: ,,Un tanar invatacel trebuie mai intai
sd-si asculte parintii si apoi in afara sd-si respecte mai-marii. Sa
fie cumpadtat in ceea ce promite si cuvantul dat sa si-1 tie. Sa-i
iubeascd pe toti, dar doar cei virtuosi apropiati si-i fie. Daca
astfel comportandu-se, puterile nu i-au secat, poate sa vind sa
se apuce de cele cuvenite de studiat”.



15.6. Zi Zhang intreabd care este modelul de a actiona.

Maestrul raspunde: ,Vorbele sa-ti fie loiale si demne de
crezare, iar faptele serioase si cu respect. In acest fel, chiar si
in locurile in care vietuiesc barbarii poti actiona drept. Daca
vorbesti fara sinceritate si credintd si daca actionezi usuratic
si nerespectuos, chiar daca esti la tine in sat, actiunea nu-ti va
ramane oare fara folos? Deci cand esti in postura oficiald, s ai
cerintele acestea mereu vii. Cand esti in careta, sa le vezi ca si
cum inscrise ar fi, pe lemn, in fata ta, si astfel in viatd vei reusi”.

Zi Zhang lud aminte si aceste cuvinte pe cingdtoare si le in-
scrise.

15.21. Maestrul spune: ,,Omul ales cautd sprijin doar in sine,
omul de rand doar prin ceilalti se sustine”.

Traducere de Florentina Visan

Lao Tse

Lao Tse (sau Lao Zi) (secolul VI i.H.) - filozof chinez, conside-
rat fondatorul taoismului si autor al celebrului tratat Cartea Cdii si
Virtutii (Tao Te Ching). La baza conceptiilor sale se afla ideea de tao
(dao), care poate fi explicatd drept sursa Universului si, totodata, le-
gea care determind toate schimbarile din Univers. De asemenea, Lao
Tse se refera la non-actiune (wu wei), care presupune respectul pen-
tru naturd si pentru viata in conformitate (armonie) cu tao, evitand
fortarea lucrurilor, ldsand pe acestea sd isi urmeze cursul firesc. Unul
dintre cei mai mari ganditori chinezi care au dezvoltat ideile taoiste
a fost Zhuang Zi.

Cartea Caii si Virtutii
Capitolul XLVII

1. Féra sa treci pragul usii,

2. Se poate cunoaste intreg Universul.

3. Fara sa privesti pe fereastra,

4. Se poate afla Calea Cerului (poti descoperi principiile ce
guverneazd toate lucrurile).

5. Cu cat mergi mai departe (cu cat cauti mai mult in afara
(te risipesti; te exteriorizezi)),

6. Cu atat mai putin cunosti (cu atét te indepartezi de ade-
varata cunoastere).

7. De aceea sfantul (inteleptul) cunoaste fara sa calatoreasca
(fara sa caute in exterior; el nu merge si ajunge la (omnicu-
noastere)),

8. Intelege (numeste lucrurile) fara si le priveasca (vede fard
sd priveasca) (nu cauta si gaseste),

9. Realizeaza (duce totul la bun sfarsit) firda sa actioneze
(practicand nefdptuirea, nonactiunea (Wu-Wei)).

Traducere de Tao Jian Wen, Dan Mirahorian, Florin Bratild

JC libris

Una dintre cele mai cunos-
cute povesti chinezesti, care
infatiseaza ideea cd orice per-
ceptie poate fi inseldtoare, a
fost istorisitd de Zhuang Zi
(in cartea sa, al carui titlu ii
poartd numele):

L,Un om se viseaza fluture.
Zboard usor din floare-n floa-
re, deschizdndu-si si inchi-
zandu-si aripile, fard sa-si mai
aducd aminte cd a fost om.

Cand se trezeste, isi dé sea-
ma cu uimire cd este om. Dar
este un om care s-a visat flu-
ture? Sau un fluture care se
viseazd om?

Nimeni, se zice, nu a putut
gasi rdspunsul la aceasta in-
trebare”.

minteste-ti!

m Ce semnificd acest simbol
din cultura chineza veche?
®E Unde l-ai vazut sau in ce

context I-ai utilizat?

Mem‘:u‘u antic
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LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Samuel Noah Kramer, Istoria incepe la Sumer (1956)

Eroul [Epopeii lui Ghilgames] este un om
adevarat care iubeste si uraste, care plange si se
bucura, care lupta si este abatut, care spera si
cunoaste disperarea. Desigur, si in acest poem
este vorba despre zei si, de fapt, Ghilgames in-
susi, daca judecam dupa limba si temele mito-
logice folosite, este pe ,,douad treimi zeu” si, in
acelasi timp, om. Insi acela care domini actiu-
nea poemului este Ghilgames omul. Zeii si fap-
tele lor constituie doar fundalul, cadrul in care
se desfasoara drama eroului, si tocmai ceea ce
este omenesc conferd acestor scene o semnifi-
catie durabila si o valoare universald. Tendin-
tele si problemele care stribat acest poem sunt
comune oamenilor din toate térile si din toate

timpurile: nevoia de prietenie, devotamentul,
dorinta de aventurd, de fapte eroice si mai ales
anxietatea in fata gandului mortii, care domi-
nd toate celelalte teme prin setea nestavilita
dupéd nemurire. Aceste tendinte diferite, care
isi disputa fara incetare mintea si inima oame-
nilor, se reflecta in Epopeea lui Ghilgames si ii
dau o valoare dramaticd ce depaseste limitele
timpului si ale spatiului. Nu este deloc sur-
prinzator ca acest poem a exercitat o influentd
puternica asupra diferitelor literaturi epice ale
Antichitatii. Nici astdzi nu l-am putea citi fara
a fi miscati de accentul sau profund uman si de
forta elementara a tragediei care se desfasoara.

Traducere de Cornel Sabin

Arthur Weigall, Istoria Egiptului antic (1934)

Pe atunci [sec. XXVIII 1.H.], Egiptul era
probabil tara cea mai civilizatd, cea mai lumi-
natd din lume, cu poporul cel mai bine organi-
zat si guvernat. Se mai vorbeste deseori astazi
despre pretinsa cruzime a faraonilor, despre
sclavii care inaltau piramide sub biciul nemi-
los al vatafilor, despre victime aruncate la cro-
codili etc. Dar oricine i-a studiat, cat de putin,
pe vechii egipteni isi va fi dat repede seama
cd acestia au fost niste fiinte mult mai umane
si inzestrate cu mult mai mult respect pentru
viata omului decat celelalte popoare vecine.

Oriunde in tarile in care a domnit cruzi-
mea, aceasta a ldsat mereu urme in picturad si
in sculptura; dar in vechiul Egipt nu gasesti
nicaieri semne de sdlbdticie, in afard poate de
unele scene de razboi. Totul este, la ei, plin de
cuviintd, decent, amabil si bland. Si, intr-ade-
var, incd de la primele inceputuri ale istoriei
Egiptului, facem cunostinta si cu cele dintai
atitudini morale, de bunavointd, de ideal ele-
vat, pe care tuturor egiptenilor le placea s
le aibd, in speranta cd le va fi cinstita cAndva
amintirea.

Traducere de George Miciacio

Lev Tolstoi, Expunerea invdtdturii chineze (1904)

Esenta invataturii chineze este urmatoarea:
Adevirata invatatura (inaltd) cultiva oameni-
lor binele cel mare - reinnoirea si dainuirea
lor in aceastd stare. Pentru a atinge binele cel
mare, este necesar 1) si existe o stare de bine
in tot poporul. Pentru ca aceasta sd existe in
tot poporul, este necesar 2) sa existe o stare de
bine in familie. Pentru ca aceasta sa existe in
familie, este necesar 3) sa existe o stare de bine
in interiorul tdu. Pentru ca sa existe o stare de

bine in tine, este necesar 4) ca inima sa-ti fie
curatd si innoitd. (Caci unde este comoara ta,
acolo va fi si inima ta.) Pentru ca inima sa fie
curatd si innoita, sunt necesare 5) onestita-
tea si gandirea constienta. Pentru ca sa existe
gandirea constienta, este nevoie de 6) cel mai
inalt grad de cunoastere. Pentru a atinge cel
mai inalt grad de cunoastere, trebuie 7) sa te
studiezi pe tine insuti (asa cum noteazd un co-
mentator).

Traducere de Ivan Pilchin



AL)O’I”AG'I”GG textului

A. Intrebadri citre cer de Qu Yuan

El Selecteaza din text secventele potrivite care exprima urma-
toarele stari ale eului liric:
e pietatea e curiozitatea ¢ admiratia

1.1. Cui se adreseaza vocea din text?

Completeaza infograficul pentru a continua sirul minunilor
de aparitia cirora se uimeste vocea lirica.

Comenteaza secventa: ,Yin si Yang au aparut deodatd - un
trecut daca au, cine-1 cunoaste?”, luand ca reper urmatoarele
semnificatii:

o dualitatea complementard (Yin = principiul feminin, pasiv,
linistit; Yang = principiul masculin, activ, dinamic);
o echilibrul; o transformarea.
3.1. Raporteaza acest simbol la tema genezei Universului.

B. Analecte de Confucius
Formuleaza cateva reguli de conduita expuse de maestru.

[l Argumenteazi cat de actual este modelul de a actiona pe care
maestrul i l-a oferit lui Zi Zhang.

5.1. Expune argumente pro sau contra pozitiei exprimate de ma-
estru dupa ce Zi Zhang isi inscrise pe cingatoare sfaturile:
»Omul ales cauta sprijin doar in sine, omul de rand doar prin
ceilalti se sustine”.

C. Cartea Cdii si Virtutii de Lao Tse

I3 Analizeazi, in cheia Graficului T, urmitorul fragment: ,,Cu
cat mergi mai departe (cu cat cauti mai mult in afara (te risi-
pesti; te exteriorizezi)); Cu atat mai putin cunosti (cu atat te
indepartezi de adevarata cunoastere)”.

Pro Domo

» Documenteaza-te despre viata lui Confucius si prezinta 5 lucruri interesante despre el.

miscarea/

Yin si Yang

» Comenteaza citatele scrise de Confucius, argumentand actualitatea acestora:

- Orice ai face, fa din toata inima.

viata

armonia

Nivel minim

Nivel mediu

- Toti oamenii sunt la fel, doar obiceiurile lor difera. fost puse toate intrebdrile.

Tse si Zhuang Zi.

- Celui care stie toate raspunsurile nu i-au

Nivel performant

» Improvizeaza o comunicare de chat in care sa participe cei trei ganditori chinezi: Confucius, Lao

e Descrie subiectele pe care le-ar aborda, utilizand secvente din textele lor pentru a completa

comunicarea de chat.

Lifewatqwi‘e Qwiem‘tu‘u antic
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Test ale evalua‘r’e sumativd

Ad augusta per angustal

O Cunoastere si intelegere

1) Explicd notiunile literaturd universald si mit. 10p.

2) Asociaza fiecare zeu din panteonul grecesc cu zeul corespunzator din panteonul roman.
Panteonul grecesc: Zeus, Hera, Poseidon, Atena, Artemis, Ares, Afrodita, Hefaistos, Hermes. 10 p.
Panteonul roman: Jupiter, Neptun, Diana, Venus, Pluto, Mercur, Marte, Minerva, Junona.

3) Realizeaza corespondente potrivite.

o Pildele lui Solomon
o Intrebdri cdtre cer
o Cartea Cdii si Virtutii

Literatura sumero-babiloniana

Literatura ebraicd veche . A
M o Epopeea lui Ghilgames
i L o Cantarea Cantdarilor 10 p.
Literatura chinezd veche . . Céntecul harpistului
) ) 5 o Mahabharata
Literatura egipteana J o Analecte
o Eclesiastul
Literatura hindusa . o Vedele

4) Continud enunturile:
- Miturile cosmogonice explica...
- Miturile eroice explica... 15p.
- Miturile etiologice explica...
- Miturile antropogonice explica...

O Modelare si aplicare

5) Ilustreaza, intr-un text coerent de minimum 0,5 pagini, importanta aparitiei scrisului pentru

o i . 15
dezvoltarea civilizatiilor antice. P

6) Compara, intr-un text de 7-10 randuri, viziunea cosmogonica din Biblie cu cea din Ma-
habharata, evidentiind cel putin o asemanare si o deosebire. P-

O Imaginatie si creativitate

7) Imagineaza-ti cum ar ardta o amazoana in zilele noastre, intr-o lume tehnologizati. Ce abili-
tati ar avea? Ce cunostinte i-ar fi necesare? Ce arme ar utiliza? Cine i-ar fi dusmani? 25p.
Realizeaza, pe o jumatate de pagind, o schitd de portret a acesteia.

Total: 100 de puncte

26




LITERATURA GRECIEI ANTICE

Antichitatea greco-romand este, pe buna dreptate, conside-
ratd fundamentul civilizatiei europene. Cele mai importante
realizdri din domeniul artei, literaturii, filozofiei sau stiintei ale
vechilor greci si romani au jucat un rol esential in evolutia ul-

terioara a cunoasterii si creatiei umane. Multe idei, descoperiri D ictionar de termeni

si capodopere ale Antichitatii au, in continuare, valoarea unor
repere estetice, etice si cognitive incontestabile, provocand in-
teres si admiratie, fiind imitate sau adaptate, traduse si studiate.

Literatura Greciei Antice a reflectat cele mai importante eta-
pe din istoria societatii grecesti. In perioada arhaicd (pana in
secolele VIII-VII 1.H.), creatia populara orala a grecilor a exis-
tat sub forma de céntece si naratiuni in proza. Foarte raspandi-
te au fost cantecele de munca si de dragoste, cantecele militare
si de cult, descantecele si imnurile religioase, diverse proverbe,
maxime sau reguli de conduita. Din generatie in generatie, se
transmiteau date genealogice si legende despre stramosi, care,
impreuna cu miturile despre eroi, devin sursa primelor cantece
epice de proportii. Cele mai vechi poeme eroice ale grecilor,
in care s-au reflectat unele realitéti istorice si traditii ale civi-
lizatiei cretano-miceniene (mileniile IV-II i.H.), au fost Iliada
si Odiseea, atribuite poetului legendar Homer. In secolul VII
1.H. apar poemele didactice Munci si zile si Teogonia de Hesiod,
care nu doar prezintd unele secvente din mituri sau ofera sfa-
turi practice, ci si relateazd despre propriul sau destin.

De asemenea, in perioada arhaicd, odatd cu raspandirea
scrisului, apare poezia cultd pe subiecte variate: dragostea, fru-
musetea, datoria civica, bucuriile vietii, onoarea, curajul eroic
etc. Lirica greaca a fost atat recitatd, cat si cantata cu acompa-
niament muzical. Aceastd delimitare a determinat impartirea
speciilor lirice grecesti in doua categorii mari: poezia declama-
tivd, ale carei subcategorii erau elegia (reprezentata de Solon,
Calinos, Tirteu, Teognis, Mimnermos) si iambul (reprezentat
de poetii Semonide si Arhiloh), si poezia melicd, adica poezia
cantatd fie de o singurd voce (Alceu, Sappho, Anacreon, Stesi-
horos), fie in cor (Alcman, Bachilide, Pindar).

La sfarsitul secolului al VI-lea 1.H., mai ales dupa rizboaie-
le greco-persane, in orasul-stat Atena apare si se consolideaza
democratia ca forma de guvernare. Acest proces a contribuit
la transformarea Atenei, in secolele V-IV i.H., intr-un centru

e Literatura antica (din lat.
antiquus - ,vechi”): terme-

nul se refera, de obicei, la
literatura Greciei si Romei
Antice, care s-a dezvoltat

din secolul al IX-leai.H.
pand in secolul al V-lea d.H.
Literatura greacd s-a afir-
mat mai devreme decat lite-

ratura romand si a avut un
impact semnificativ asupra
celei din urma. Literaturile
Greciei si Romei Antice au

cateva trasaturi generale,
comune tuturor literaturi-
lor vechi: prevalarea teme-
lor si motivelor mitologice;
cultivarea formelor litera-
re mai mult sau mai putin
constante  (traditionale);
realizarea unui numér mare
de texte (literare, didactice,

dar si stiintifice) in forma
(poetica). De

versificata
asemenea, in cadrul litera-

turilor antice s-au conturat

majoritatea speciilor genu-
rilor epic, liric si dramatic,
dar si principalele procedee
stilistice, retorice si compo-
zitionale ale creatiei literare.

cultural, intelectual, militar si economic al lumii grecesti si a mintg ste-ti!

marcat epoca de inflorire a artelor si a literaturii. Astfel, in peri-
oada clasicd a literaturii grecesti, locul central ii revine drama-
turgiei, cu cele doud specii de baza: tragedia (Eschil, Sofocle si
Euripide) si comedia (Aristofan si Menandru). Strans legat de
traditiile religioase, in special de cultul zeului Dionysos, teatrul
a jucat un rol esential in coeziunea civicd si educarea cetateni-

m Cu ce asociezi Antichitatea?
Argumenteaza.

® Numeste cele 7 minuni ale

lumii. Care dintre ele apar-
tin culturii grecesti?

Life*mtq*m Cjwecie\ /\m{ige
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Otto von Corven, Memoria uma-
nitdtii, gravurd in care este repre-
zentatd Biblioteca din Alexandria

(1850)

C

Una dintre minunile lumii
vechi a fost farul din Ale-
xandria, inalt de 111 metri.
Insd gloria cea mai mare a
Alexandriei a fost celebrul
Museion — un centru de cul-
turd si de cercetare, initiat de
impdratul Ptolemeu I Soter in
secolul IIT i.H. Museionul este
considerat prima universitate
din lume, unde au gandit si
au creat multi poeti, filologi,
filozofi si oameni de stiinta.
In secolul I11.H., in bibliote-
ca Museionului erau apro-
ximativ 700 de mii de carti.
Incendierea acestei biblioteci
(probabil prin anul 273 d.H.)
a reprezentat o pierdere cul-
turald uriasa pentru intreaga
omenire.

cfﬁoc

m Identifica in textul propus
trei specii literare, mentio-
nand perioada si temele
specifice.

lor polisului grecesc in spirit democratic, in promovarea artis-
ticd a unor valori sociale si morale (virtutea, justitia, responsa-
bilitatea), in dezbaterea si reflectarea problemelor politice ale
vremii, anumitor idei sau fenomene.

In aceeasi perioadd se dezvolta si proza antica greaca. Con-
textul democratiei participative a polisului grecesc a stimulat
elocventa publica si cultivarea discursului oratoric, a carui for-
td de convingere a constat atat intr-un continut bine argumen-
tat si logic organizat, cét si in expunerea artistica a acestuia. Cel
mai mare orator al Antichitdtii e considerat Demostene. Prin
madiestria discursurilor sale, el incerca sa apere independenta
Atenei, care era amenintata de invazia Macedoniei. Proza isto-
ricd este reprezentatd de operele lui Herodot (considerat ,,pa-
rintele istoriei”), Tucidide si Xenofon, iar proza filozoficd - de
creatiile celor doi mari filozofi ai Antichitatii grecesti: Platon si
Aristotel.

Dupd instaurarea in Grecia, in a doua jumadtate a secolu-
lui al IV-lea i.H., a stapénirii macedonene, sistemul de polisuri
este inlocuit cu o unificare politicd a lumii grecesti sub stdpa-
nirea monarhicd. Campaniile de expansiune teritoriald ale lui
Alexandru cel Mare au dus la raspandirea culturii grecesti si la
formarea unei civilizatii elenistice, care a combinat elemente
grecesti cu cele din Orientul Mijlociu si Asia Centrala. Dupa
cucerirea Egiptului, centrul culturii elene devine Alexandria,
unde se formeaza o celebra scoald de poeti alexandrini (Cali-
mabh, Teocrit, Apolonios din Rodos). Perioada elinisticd (seco-
lele III-1 1.H.) s-a remarcat printr-o inflorire a stiintelor exacte
(matematica, fizica, astronomia, arhitectura) si prin inceputu-
rile cercetdrilor filologice in cadrul Bibliotecii din Alexandria.
De asemenea, se intensifica dialogul intelectual, care culminea-
za cu aparitia unor mari scoli filozofice: stoicismul, epicuris-
mul si scepticismul.

Din secolul IT 1.H. si pand in secolul V d.H., Grecia si alte
tari elenistice se afla sub stapanirea Imperiului Roman, iar cul-
tura greacd se dezvoltd in stransa legdtura cu cea latina. In pe-
rioada elenistico-romand, literatura greaca este reprezentata de
creatia filozofilor moralisti Epictet, Marc Aurelius si Plutarh.
De o mare popularitate s-a bucurat si scriitorul satiric Lucian.
O noua specie literara care apare in aceasta perioada este roma-
nul (Hariton, Longos, Heliodor, Xenofon, Ahileus Tatios), care
va cunoaste o semnificativd dezvoltare in secolele II-IIT d.H.
Temele distinctive ale acestuia au fost aventura, dragostea si
soarta schimbdtoare. Din secolul IV d.H., dupa instituirea tra-
ditiei culturale crestine, mai multe specii ale literaturii grecesti
devin parte a literaturii crestine, punand astfel bazele literaturii
bizantine.



EPOSUL HOMERIC
Homer

Iliada si Odiseea sunt cele mai vechi poeme epice din Eu-
ropa si, totodata, cele dintai opere scrise din literatura Greciei
Antice. Acestea au fost alcatuite aproximativ intre secolele IX si
VII 1.H. si se declamau in forma orala de catre rapsozi profesi-
onisti. Conform traditiei, crearea acestor poeme este atribuita
lui Homer, un aed legendar.

Nici in Antichitate nu existau informatii veridice despre via-
ta si chiar existenta lui Homer. Conform unei legende, sapte
orage grecesti concurau pentru dreptul de a se numi patria sa.
Alte relatari fantastice povesteau despre originile divine ale lui
Homer, despre calétoriile sale prin orasele Greciei, dar si des-
pre participarea acestuia la evenimentele descrise in poeme. Se
presupune ca a existat si un cult religios dedicat acestui aed.

Anticii interpretau numele Homer drept ,,orb” sau ,osta-
tic”. Acest fapt explicd, probabil, de ce un bust antic il prezinta
pe Homer drept un bétrén orb, cu fata indreptata spre cer. Se
presupune ca astfel sculptorii antici au dorit sa sublinieze da-
rul clarviziunii sale poetice, oferite de catre zei in locul vederii
pierdute.

Lipsa oricdror date exacte despre personalitatea lui Homer,
dar si prezenta in poemele homerice a anumitor inconsecven-
te, fragmentdri ale subiectului si deosebiri stilistice au determi-
nat aparitia asa-numitei probleme homerice, care presupune to-
talitatea problemelor de ordin filologic, istoric sau arheologic,
legate de studiul genezei poemelor Iliada si Odiseea, dar si de
personalitatea autorului lor.

In secolul al XVIII-lea a apirut ipoteza conform cireia po-
emele homerice au fost alcdtuite prin combinarea mai multor
cantece eroice, legate printr-un subiect mitologic comun (raz-
boiul troian). S-au facut mai multe incerciri de a demonstra ca
ambele poeme sunt creatia mai multor generatii de aezi, nume-
le Homer devenind astfel un nume generic, in spatele caruia se
afla mai multi autori anonimi. Pe de alta parte, reprezentantii
teoriei unitare considera cd a existat un singur autor al poeme-
lor Iliada si Odiseea. Drept argument general, in acest caz, se
sustine unitatea compozitionald a poemelor, organizarea clard
si simetrica a textelor, iar diverse controverse in interiorul lor
sunt explicate prin interventii ulterioare sau prin caracterul
oral al creatiei epice. Majoritatea savantilor contemporani sus-
tin anume aceasta teorie.

Ambele poeme relateaza unele episoade ale ciclului de mituri
despre asedierea de cétre greci (ahei) a orasului Troia (Ilion).

Eictionar de termeni

® Aed (din gr. aiodos - ,can-

taret”): cantdret profesionist
in Grecia Antica, care com-
punea si interpreta cantece
epice. Aezii isi prezentau
creatiile fie in casele aristo-
cratilor, fie in fata poporu-
lui in timpul sédrbatorilor.
Traditia 1i descrie adesea ca
fiind orbi, ceea ce 1i impie-
dica sa se ocupe de munca
fizica, determinandu-i sa-si
castige existenta cantand.
Arta aezilor se transmitea
din generatie in generatie,
incluzdnd cunostinte des-
pre limbajul epic traditio-
nal, versificatie, modularea
vocii si gesticularea expresi-
va. Toate acestea au contri-
buit la dezvoltarea stilului
epic, care a pregatit terenul
pentru operele majore ale
literaturii antice grecesti —
Iliada si Odiseea.

® Rapsod (din gr. rapsodos —

»tesator de cantece”): recita-
tor de cantece epice in Gre-
cia Anticd, cunoscut pen-
tru interpretarea poemelor
compuse de aezi, fird a crea
propriile sale opere.

PN mintitival

m Discutati in perechi despre

miturile care au ca subiect
razboiul troian. Ce expresii
legate de acest eveniment
cunoasteti? Ce semnifica
acestea?
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Portretul lui Homer, copia latind
dupa un original din epoca elenis-
ticd (sec. I1.H. — sec. Il d.H.)

z{ﬁoc

m Cate secole in urma, esti-
mativ, au fost inregistrate in
scris Iliada si Odiseea?

Conform miturilor, drept pretext pentru inceperea razboiului
troian a servit rapirea de catre printul troian Paris a frumoasei
Elena, sotia lui Menelau, regele Spartei. Istoricii au stabilit ca
razboiul troian a fost un eveniment real, care a avut loc in epo-
ca miceniand (aproximativ in secolele XIII-XII i.H.).

Imaginea culturii materiale vechi, dar si a relatiilor socia-
le arhaice din poemele homerice demonstreaza faptul ca cele
doua opere au fost create in epoci diferite. Din perspectiva cro-
nologicd, distanta intre poeme este atat de mare, incéat aparitia
lor a fost imposibild in timpul vietii unui om. Cel mai devreme
apare Iliada — un poem militar, in care este reflectatd epoca raz-
boaielor de expansiune a vechilor greci, si al carui ideal uman
a fost sintetizat in imaginea voinicului Ahile. Subiectul Odiseei
este legat insd de perioada colonizarii de catre greci a coastei
mediteraneene, de epoca in care se impun si se apreciaza, mai
degraba, calitatile unui nou tip de erou - intreprinzator, cura-
jos, inzestrat cu o minte practica.

Poemele homerice au cateva trasituri stilistice distincte. In-
tai de toate, s-a acordat o atentie deosebitd descrierilor detali-
ate ale armelor (de exemplu, scutul lui Ahile), echipamentelor
maritime, fenomenelor naturale. De asemenea, sunt prezente
o serie de repetari (parti din dialoguri, relatari ale personaje-
lor, descrieri ale naturii sau ale luptelor) a caror functie era sa
le reaminteascd ascultatorilor despre o anumitd situatie si sa
inlesneascd receptarea cantului. Un element specific poeme-
lor homerice constituie epitetele constante, ce insotesc numele
eroilor, ale zeilor sau proceselor naturale. Foarte frecvent apar
comparatii. Adesea foarte extinse, acestea se transforma in
fragmente narative de sine stitatoare, uneori independente de
textul in sine.

Redactarea finald a poemelor homerice si inregistrarea lor
in scris a avut loc abia in secolul VI 1.H., la porunca tiranului
atenian Pisistrat. Mult mai tarziu, filologii din Alexandria au
impartit fiecare poem in 24 de cinturi, conform numarului de
litere din alfabetul antic grec. Aceasta impartire a poemelor a
devenit traditionala si se respecta pana in zilele noastre.



Iliada

Actiunea din Iliada are loc in ultimul, al zecelea, an al razboiu-
lui troian. Subiectul poemului porneste de la ménia lui Ahile, cel
mai puternic viteaz al aheilor, jignit de Agamemnon, liderul arma-
tei grecesti. Evenimentele care urmeaza reprezintd niste consecinte
ale acestei manii si ale faptului cd Ahile renunta s mai participe in
lupte. Doar moartea lui Patrocle, prietenul sau cel mai bun, ucis de
Hector, il intoarce din nou la batalie. Ahile ii doboara pe troieni si il
omoard pe Hector, fiul lui Priam, regele Troiei. Poemul se incheie cu
descrierea funeraliilor lui Hector.

Protagonistul poemului este Ahile, cel care intruchipeaza imagi-
nea unui voinic ideal al Antichitatii, inzestrat cu o forta fizicd nemar-
ginitd, vitejie, demnitate §i frumusete divina. Totodatd, Ahile este un
tandr pasional si foarte sensibil. Acest fapt nu contrazice imaginii
unui voinic brutal, ci, din contra, il umanizeaza. Imaginea lui Ahile
se completeaza prin cea a lui Hector - liderul armatei troiene. Poetul
ii contureaza portretul cu multd simpatie, deoarece este nevoit si-si
apere patria de cotropitori. Onoarea si datoria sunt pentru el mai
presus de toate. Hector nu este cu nimic mai prejos decat Ahile, iar
moartea sa a fost hotdrata de jocul destinului.

Galeria figurilor feminine din Iliada este configuratd prin Elena
din Sparta (iubita lui Patrocle), Andromaca (sotia lui Hector), Hecu-
ba (sotia regelui Priam) si Briseis (sclava lui Ahile). Elena din Sparta,
protejata de Afrodita, zeita dragostei, a devenit un simbol al frumuse-
tii feminine si unul dintre primele exemple ale motivului femeii fatale
in literatura universala. Chiar si batranii Troiei erau de acord cd o ast-
fel de frumusete divind putea starni un adevarat riazboi: ,Nu e pacat
cd de mult doud neamuri, troienii si-aheii,/ Pentru-o femeie ca asta
se luptd si patimi indura,/ Tare-si aduce la chip cu o zeita”.

Chiar dacd poemelor homerice le este specificd relatarea obiec-
tivd, riguroasd si impersonala, unele replici ale naratorului sau ale
personajelor reflecta atitudinea lui Homer fata de tema expunerii
sale. Astfel, in Iliada, batranul Nestor spune: ,,Nelegiuit si nemernic
si-a neamului lepddatura-i/ Cine doreste razboi intre cei de un neam
si o tard”. Asemenea enunturi vorbesc despre umanismul poemelor
homerice, care condamnd ura si omuciderea si glorifica bucuria de
viatd, vitejia, dragostea pentru patrie, prietenia, intelepciunea, res-
pectul fatd de batréni etc.

Macelul razboiului si agresiunea amorala sunt desfiintate de poet
in misura in care este inaltat eroismul patriotic. In acest sens, este
evidenta simpatia lui Homer pentru Hector (voinic nobil ce lupta si
moare, aparand Troia), dar nu pentru Ahile-razbunatorul, infitisarea
hidoasa a rdzboiului fiind asociaté cu chipul zeului Ares: ,,Mai urcios
in Olimp nu-mi este niciunul ca tine,/ Tu indragit esti de-a pururi de
sfezi, de bétdi si razboaie”

Astfel, Iliada imbind tablouri eroice cu mesaje umaniste, ara-
tand razboiul in toatd complexitatea sa. Iar durerea resimtitd pentru
moartea lui Patrocle, care potoleste mania lui Ahile, initial razbuna-
tor, constituie, la finalul poemului, una dintre cele mai impresionan-
te imagini de umanizare a eroului razboinic in literatura universala.

Eictionar de termeni

® Epopee eroica: un tip de
poezie epicd in care inter-
vin forte divine sau supra-
naturale. Personajele aces-
teia sunt dotate cu virtuti
si pasiuni extraordinare,
simbolizand trdsaturile po-
porului din care provin.
Epopeea poate fi populara,
creatd de cantdreti anonimi
(Iliada), sau culta, scrisa de
autori cunoscuti (Paradisul
pierdut de John Milton).
Dupd continut, poate fi
eroicd (Eneida de Virgiliu),
religioasa (Divina comedie
de Dante Alighieri) sau ero-
ico-comica (Tiganiada de
Ion Budai-Deleanu).

Jacques-Louis David, Furia lui
Ahile (1819). De la stanga la
dreapta: Ahile, Clitemnestra, Ifi-
genia si Agamemnon

Litewatqwa @Weciei Amtice

W
—



1. Am‘t'c““cate

precieri critice

latd una dintre cele mai
cunoscute scene din Iliada.
Prima bétdlie mare descrisd
in poem este in plina desfa-
surare. Ahile s-a certat deja
cu Agamemnon si s-a inde-
partat de lupta, dar grecii erau
inca rezistenti si ii inghesuiau
pe troieni. Atunci, voievodul
troian Hector se desprinde
de valtoarea luptei si porneste
spre cetatea Troiei, ca femeile
troiene sa inalte rugi zeitei po-
trivnice, Atena - poate ca ini-
ma ei se va induiosa si va cruta
neamul troian. Dupd ce a dat
poruncile, a vrut s-o vada pe
sotia sa, Andromaca, si pe fiul
sdu, Astyanax (,Conducito-
rul orasului”): oare va muri in
acea infruntare si nu-i va mai
vedea niciodata? Ii intalneste
chiar la poarta care duce spre
campul de luptd. In cursul
general al evenimentelor din
Iliada, acest fragment este o
pauzd, un ragaz. Toate acestea
puteau fi omise, dar Homer
include aici atit contrastul
tragic al unei vieti militare si
pasnice, cit si — in cuvintele
Andromacdi - un episod din
primii ani ai razboiului troian
si - in prevestirea lui Hector —
rezultatul viitor al razboiului
si datoria celor care tin scutul,
si destinul celor care se afld in

spatele scutului.
Mihail Gasparov

« Citeste cu atentie fragmentul propus.

« Gaseste cuvintele cu asterisc, sinonimele urmatoarelor cuvinte:
a intoarce, coif, element al rdzboiului de tesut, ascuns.

Cantul VI
S-apropie Andromaca de el, podidita de lacrimi,
Mana i-o stranse, pe nume-i grai, apoi zise lui Hector:

»Inima ta te va pierde, sairmane, si n-ai mdcar mila
De un copil care-i prunc si de mine, o biatd femeie.
Vaduva fi-voi curand, cé toti au sa tabere-n tine
Si-au sa te-omoare vriajmasii indata; iar daca te-oi pierde,
Fi-mi-ar mai bine sd intru-n pamant, ca vro altd niadejde
N-o sa-mi ramaie, cand tu vei muri, fara numai
Plans si suspinuri. Ca nu mai traieste nici tata, nici mama. [...]
Tu-mi esti dar, Hector, si tatd, si mama cinstita, si frate,
Tu-mi esti barbatul in floare. Deci rogu-te acuma, te-ndura,
Stai in cetate pe-aicea la turn, ca sa nu-ti lasi in urma
Fiul lipsit de parinte si vaduva biata-ti femeie” [...]

Iar incoifatul si marele Hector atunci ii raspunse:

»Grijile aceste, femeie, ma bat si pe mine, dar tare
Mi-ar fi rusine de-ai mei, de barbati si femei de la Troia,
Dac-as fugi de rdzboi si as sta tupilat* ca miselul.

N-am vro pornire spre asta, cici eu m-am deprins sa fiu pururi
Gata de lupta si-n frunte mereu la razboi sa ma-ncaier
Pentru a parintelui meu si a mea inalta marire.

Bine stiu totusi, mi-o spune doar mintea si inim-adese:
Are sd vie o vreme cand Troia pieri-va, si Priam,

Si al lui Priam norod. Dar nu-mi este mie-ntr-atata
Nici de durerea troienilor, nici de a tatei si-a mamii,
Nici de a fratilor mei care, catu-s de multi si puternici,
Tot o sd cada prin colb la iuresul oastei dusmane;

Cét mi-e de tine in oara cand fi-vei smuncita de vr'unul
Dintre ahei si vei plange, rapitd fiind in robie.

Dusa prin Argos, vei tese stiind de porunca stapanei

Si din Hiperia sau din Meseis, tu apa cdra-vei

Fara sa vrei, cd silita vei fi de cumplita nevoie.

Zice-va, cum te-ar vedea oarecine cu lacrimi pe fata:
«Asta-i femeia lui Hector, intaiul viteaz, capitanul
Oastei troiene din vremea razboiului cel de la Troia».
Asta va zice, si amarul din nou te va frange de jalea
Sotului care putea sa te scape din jugul robiei.

Dar sa m-acopere tarna mai bine, sa n-aud nainte
Vaietul tau de durere, cand silnic te-or duce-n robie”



Dupa ce asta vorbise, spre fiul siu bratele-ntinse

Falnicul Hector, dar el cu tipdt se-ntoarse la sanul
Fetei cu braul frumos, de spaima lovit la vederea
Hainei de arama si a crestei facute din coama
Lungd de cal care-n chivara* tot falfaia-ngrozitoare.
Rase privind pe copil si tatal si mama-i cinstita.
Coiful indata si-1 scoase din cap dupd asta maretul
Hector si-1 puse pe jos, de-a stat orbitor de sclipire.
Dupa ce-apoi isi sarutd copilul si-1 leagana-n brate,
Roaga-se asa el de Zeus si zeii ceilalti deopotriva:

»Zeilor, faceti voi toti ca iubitul meu fiu sa ajunga
Cel mai de frunte barbat la troieni ca si mine, tot astfel
Vrednic si tare sd fie si-n Troia domneasca puternic.

Si oarecine la intorsu-i din lupta sd zica vreodata:
«Bate pe tata-i cu mult. S-aduca si prazi sangerate
De la vrajmasul ucis, sa se bucure sufletul mamei»”.

Asta el zise si-ntinse pe prunc la nevastd-sa-n brate;
Ea bucuroasa la sanul ei plin de mireasma-1 primise,
Dulce cu lacrimi zambind. Iar Hector, privind-o cu mild
Si netezind-o cu mana, pe nume o cheama si-i zice:

»Sufletul nu-ti amari fara cumpat, sarmana femeie.
Nimenea, daca nu-i scris, viata nu-mi poate rdpune;
Doar e stiut, de ursita nu poate sd scape niciunul,

Fie voinic ori misel, odatad ce-n lume se naste.
Du-te inapoi linistita si-ti catd de treburi acasd,
Vezi de vitale* si furca si-ndeamna pe roabe sa fie
Harnice-aldturi de tine si lascd de arme purta-vor
Grija barbatii troieni si eu mai presus decat altii”.

Astfel 1i zise i coiful lua de pe jos si se duse
Falnicul Hector, iar scumpa-i sotie, pornind spre acasa,
Fata mereu inturna* inapoi, napaditd de lacrimi.
Repede ajunse la curtea frumos locuit-a lui Hector,
Unde gasi pe mai multe din roabele ei, care toate,
Cum o véazura pe ea, incepur-a boci si a plange.

Tot il jaleau inca-n viata pe Hector in casa la dansul,
N-aveau doar ele nadejde ca el inapoi o sd vie
De la rdzboi, neatins de focul si bratul ahaic.

Traducere de George Murnu

C

Personajele si intdmplarile
descrise in poemele homerice
au inspirat, de-a lungul tim-
pului, modele de comporta-
ment i au format mai multe
generatii de tineri dornici de
glorie si amintire in veacuri.
Scriitorul antic grec Plutarh,
de exemplu, scria despre Ale-
xandru cel Mare ca ,.era de fe-
lul lui iubitor de invatatura si
de citit. Pentru ca socotea Ili-
ada o opera de capatii in arta
razboiului, purta cu el editia
lui Aristotel, cea numita Ili-
ada cufdrului. O tinea mereu
sub perna, alaturi de pumnal”.

m—;ﬁﬁ:ﬂ-‘;;‘. - -
Karl Friedrich Deckler, Hector

isi ia ramas-bun de la Andromaca
si de la Astyanax (sec. XIX-XX)
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m Specifica doud argumente
pentru a sustine ideea ca Ili-
ada si Odiseea au fost com-
puse in epoci diferite.

m Numeste particularitatile
stilistice specifice poemelor
homerice.

Jacob Jordaens, Odiseu in pestera
lui Polifem (1630-1635)

1. Amt'c‘ﬂifate

Odiseea

Odiseea relateaza despre intoarcerea acasa a lui Odiseu, regele in-
sulei Itaca, dupa cei zece ani ai razboiului troian. Pedepsit de zeul
Poseidon pentru orbirea fiului sdu, ciclopul Polifem, acesta petrece
in célétoriile sale incd un deceniu.

Dupa numeroase peripetii si ritaciri, Odiseu ajunge ostatic pe
insula Ogygia, unde o intalneste pe nimfa Calypso, care se indrdgos-
teste de el si doreste si-I ia de sot, promitandu-i nemurirea. In Ita-
ca, sotia lui credincioasd, Penelopa, este asaltata, in acelasi timp, de
numerosi petitori care doresc sa preia puterea, iar fiul lor, Telemah,
pleaca in cdutarea tatélui sdu.

In cele din urma, zeii de pe Olimp decid si-1 trimitd acasi pe
Odiseu. Mesagerul zeilor, Hermes, ii cere lui Calypso sa-1 elibereze,
iar aceasta i permite lui Odiseu s construiasca o plutd pentru a tra-
versa marea.

Dupa multe greutati, Odiseu ajunge pe insula feacilor, unde este
primit bine, si povesteste despre aventurile sale. Ulterior, ajuns in
Itaca si deghizat in cersetor, impreuna cu Telemah, revenit si el aca-
sa, planuieste razbunarea impotriva petitorilor. Odiseu se prezinta la
palat si nu este recunoscut de Penelopa. Ea ii spune cd sotul ei este
in viata si se va intoarce curdnd. A doua zi, Penelopa organizeaza o
competitie pentru pretendenti, promitdnd sa se marite cu acel care
va reusi sd traga o sageatd prin doudsprezece inele dispuse pe rand.
Niciunul dintre pretendenti nu reuseste, in afard de Odiseu, care isi
dezvaluie identitatea si, ajutat de Telemah, ii invinge pe petitori.

Spre deosebire de Iliada, poemul Odiseea contine multe elemente
fabuloase si de aventura, impletite cu imagini din viata de zi cu zi a
oamenilor simpli.

Calitatile lui Odiseu sunt reflectate in epitetele ce-i insotesc nu-
mele: ,iscusit’, ,,siret”, ,mult patimit” etc. El nu este doar frumos, pu-
ternic, curajos (ca si alti eroi epici), ci si intelept, inventiv si precaut.
Toate acestea, impreuna cu dragostea pentru patrie si familie, il ajuta
sa treacd prin multe incercari si nenorociri.

Principalul personaj feminin din Odiseea este Penelopa, care in-
truchipeaza idealul suprem al fidelitatii feminine si virtutile familia-
le, asteptandu-1 pe Odiseu timp de doudzeci de ani.

Cele 24 de canturi ale Odiseei sunt impartite in patru segmente:
plecarea lui Odiseu de pe insula nimfei Calipso, raticirile pe mare
si sosirea pe insula feacilor; istorisirile lui Odiseu despre aventurile
sale; sosirea in Itaca; scenele de acasi. In aceasti compozitie este re-
marcabila metoda transpozitiei (redarea evenimentelor din trecut in
forma naratiunii lui Odiseu), utilizata pentru prima datd in literatura
universald. De asemenea, elementele fantastice ale poemului (insula
Sirenelor, Scylla si Charibda etc.) apar anume in povestirea lui Odi-
seu, nu in cea a naratorului. Se presupune ca astfel, prin crearea celor
doud planuri narative, autorul poemului intentiona sa evite denatu-
rarea realitatii obiective.



Cantul IX
Sunt Odiseu, lui Laerte fiu, cel ce mereu, printre oameni,
Gand iscusit impletii, iard slava mi-ajunse la ceruri.
Casa-mi se afld-n Itaca cea-nalta. [...] Nu stiu insumi
Alta, ca tara mea dragd, mai dulce sa fie pe lume!
Dar pan-acum m-a tinut ea, Calypso, zeita-ntre zane,
In grota ei poleitd, poftind ca de sot sa mi aibi,
Tot asa Circe, cdndva, ma oprise-n palatu-i cel falnic,
Cea din Aiaia, sireata, poftind ca de sot sa ma aiba,
Dar n-a putut sa-mi castige si sufletul ea, vreodata.
Céci nu-i nimica mai dulce ca tara cea draga, parintii
Sa-i poti vedea, chiar, departe, de ai vreo casa bogata,
Unde sa poti, prin straini, far’ de-ai tai, a trai-n bunastare!
Hai dar, intoarcerea mea, cea de griji coplesita, voi spune-o,
Zeus cum mi-a hardzit-o, pornind catre-acas’ de la Troia!

Cantul X11

[...] Toate-n sir asezardm pe nava,
Trudnic, la vasle sezand, iar vantul stdpan fu, si carma.
Iar atunci spre tovarasi grait-am, cu jale in suflet:

»Dragii mei, nu se cuvine ca unul sau doi sa cunoasci,
Si numai ei, cele sfinte, ce spusu-mi-a Circe, zeita!
Am sd vd spun de indata - stiind ori ca mergem la moarte,
Ori, piaza rea noi ferind-o, intregi sa scapam de pieire.
Ea mai int4i ne indeamna de cantul Sirenelor-zane -
Glas minunat - sd fugim, de poiana-le mult inflorita.
Doar eu, spunea, s le-ascult glasul lor, strans in funii legate,
Ca un bustean cetluit, sa stau locului, fard miscare,
Drept, langa stalp de catarg: grele funii legat sd ma tina,
Iar de-oi vrea sa ma rog de tovardsi ca drumul sd-mi deie,
Voi si mai strans, cu mai multe odgoane pe loc sa ma tineti!”

Si astfel spre soti-mi tot impértdsit-am pe rand toate cele,
Cat fara preget zbura peste valuri corabia noastra:
Pana-n ostrovul Sirenelor, doua, ne duse chiar vantul.
Se potoli apoi boarea, lasandu-se liniste-ntinsa,
Fara suflare-n vazduh, iar talazul un duh potolit-a.
S-au ridicat si ndierii, iar panzele stransu-le-au bine
Si-n fundul navei le-au dat, iar la vasle s-au pus ca sd traga.
Ei, de pe banci, cu lopetile late-nvrastau, spume, valul,
[ar eu o roata de ceara tdiai cu arama-ascutita,
Mici bucétele, si-apoi frimantatu-le-am bine-ntre palme.
Ceara muiatu-s-a-ndatd, prinzand-o si, aprig, puterea
Soarelui, plind de razele tari ale lui Hyperion.
Si-apoi, la rand, la toti sotii, urechile bine-nfundat-am.
Iar ei, pe navd, de mdini si picioare cumplit ma legard,
Drept, langa stalp de catarg, grele funii de el sa ma tina,
Si-apoi, la vasle tragand, pe caruntul val stropi rasfirara.
Dar unde-atat mai era, cat se-aude cand nalti o strigare,

J.W. Waterhouse, Odiseu si
sirenele (1891)

c[/ioc

®Din ce cauzd Odiseu nu
poate ajunge acasa?

m Cine era mesagerul zeilor?

m Ce elemente fantastice apar
in Odiseea?

C

A fi intre Scylla si Charybda
inseamna a te afla prins intre
doud pericole mari, fiecare
la fel de amenintator. Expre-
sia isi are originea in mito-
logia greacd, unde Scylla si
Charybda erau doi monstri
marini infioritori, reprezen-
tati printr-o stancd abrupta
si o valtoare primejdioasa.
Acestia sunt mentionati in
Odiseea lui Homer ca strajeri
ai unui pasaj maritim pericu-
los, identificat mai tarziu cu
stramtoarea Messina.

Litewatqwa Gweciei Antice
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Giandomenico Tiepolo, Procesiu-
nea calului troian (1760)

Una dintre cele mai cunos-
cute imagini legate de rdz-
boiul troian este cea care re-
prezinta calul troian, despre
care putem citi si in Odiseea
lui Homer. Conform mitu-
lui, Odiseu a inventat aceastd
stratagema pentru a dobori
rezistenta troienilor nu prin
fortd, ci prin viclenie milita-
rd. Simuland retragerea de
sub zidurile orasului Troia,
dupa un asediu indelungat
si nereusit, aheii au construit
un cal de lemn urias, in care
si-au ascuns soldatii. Gésin-
du-1 la portile cetatii, dupa
o dramatica disputd, troienii
l-au adus in fortareata lor,
crezand cd este un dar. Noap-
tea, grecii au iesit din cal, au
deschis portile cetatii si au
permis armatei lor sd intre
si sd cucereascd Troia. Meta-
foric vorbind, expresia calul
troian presupune ceva secret
si perfid, mascat si ascuns
intr-un cadou.

Dand ei cu-avant si de zor, nici sirenelor nava cea iute
Nu le scapa, cum mana, ci-naltard duioasa céntare:
»Hai, vino-ncoace, vestite-Odiseu, a aheilor fala,
Nava-ti opreste pe loc si cantarea ne-asculta, frumoasa!
Caci niciodata vreun om n-a trecut pe aicea cu nava
Fara sa stea sa ne-auda cantarea mai dulce ca mierea,
Ci dus de-aicea a fost, desfatat, stiutor de mai multe.
Stim si noi toate acelea ce-n Troia cea larga argivii
Si cu troienii-mpreuna trudira, cu-a zeilor vrere,
Stim, iarasi, cate se-ntampla pe glia manosd si-ntinsa!”
Astfel ziceau, inaltand glas frumos, iar inima-n pieptu-mi
Tare dorea sa le-asculte, pe soti indemnand sa ma lase,
Semn din sprancene facand - dar trdgeau si mai tare la vasle.
[...]
Dar cand lasaram noi insula-n urma, pe datd vazuram
Fum inéltat peste mare talaz, unde-un vuiet se-aude.
Spaima scapatu-le-a si celorlalti grele vasle din palme,
Iara acelea, bufnind infundat, lunecara in valuri:
Nava statu, cum lopetile tari n-o impinsera iarasi.
Dar eu, prin nava umbland, indemnam pe tovardsii mandri,
Cu blande vorbe pundndu-ma-a spune, pe rand, fiecarui’:
»O, dragii mei, noi nu suntem nicicum netrecuti prin necazuri!
Nu ne amenintd-un rau mai avan decat insusi Ciclopul,
Céand ne-a-nsfacat el in grota-i adancd, cu greaua-i tdrie!
Dar si de-acolo, cu mintea si gandul si-a mea iscusinta,
Tot am scapat: tot asa si de-acestea curand povesti-vom!” [...]
Iar prin stramtoare trecut-am cu sufletul strans, plin de jale,
Cici de o parte e Scylla, de cealalta fiara Charybda,
Care porni ca sa suga, cu vuiet, sdrate talazuri.
Iar cand vérsa inapoi, ca o cratita-n focul cel iute,
Toata fierbea, clocotind, pana sus ridicand nori de aburi,
Pana in varfuri de stanca, de-o parte si de-alta starnindu-i.
Ci cand sugea iar, din greu, apa grea a saratelor valuri,
Toata-nlauntru-n vartej clocotea, iara steiul, in juru-i,
Muget grozav da raspuns si, mai jos, fundul marii pierdute
Se ardta, cu nisipu-i cel ud: ne uitam, verzi de spaima.
Steteram noi, catre iasma catand si temandu-ne moartea,
Cand, intr-aceea, si Scylla din nava adénca pe soti-mi,
Sase la numar, i-a luat, pe aceia mai tari de virtute.
Ochii-aruncandu-mi in nava cea iute si inspre tovarasi,
Maini si picioare abia-am mai vazut, de deasupra-nsficate
§i vanzolite prin aer, in sus: ei la mine strigau, doar
Ultima datd pe nume chemand, coplesiti de suspine. [...]
Mai fioros eu nimic n-am privit, dintre toate, vreodata,
Cate-am vazut chiar cu ochi-mi, pe caile marii si-a trudei.

Traducere de Dan Slusanschi



LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!
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Frangois Chamoux, Civilizatia greacd in epocile arhaica si clasicd (1977)

Adoptarea de catre greci a alfabetului feni-
cian se situeaza cu probabilitate in secolul IX
sau la inceputul celui urmator. Cele mai vechi
inscriptii alfabetice apartin celei de a doua ju-
matati a veacului VIII. Adaptand pentru pro-
priul folos ingenioasa notatie fonetica imagi-
natd de fenicieni, grecii au introdus o inovatie
capitald - notarea vocalelor, pe care semitii
nu o practicau. Poate cd amintirea vechiului
silabar micenian, care facea deosebire neta
intre silabele cu vocalism diferit, a contribuit
la respectiva imbunatitire a sistemului alfabe-
tic, urméand sa-i confere o valoare universala.

Noua tehnica de scriere a luat repede avant,
raspandindu-se, cu cateva variante de detaliu,
in intreaga lume elenicd. Din aceasta avea sa
iasa mai tarziu alfabetul latin, ca si majoritatea
alfabetelor moderne. [...]

Perfectiunea insasi a celor doua epopei ne
aratd ca ele sunt rodul unei indelungi tradi-
tii, de care cei vechi erau constienti, deoarece
Aristotel scrie in Poetica sa: ,Nu aveam stire
de niciun poem aseménator, compus de pre-
decesorii lui Homer, dar totul indicd existenta
mai multora”.

Traducere de Mihai Gramatopol

Félix Buffiere, Miturile lui Homer si gandirea greacd (1956)

Pentru copilul grec, Iliada era un adevarat
roman de aventuri, cu marile lovituri de sa-
bie ale supraomului Ahile; si incd mai multe:
Odiseea cu calatoriile sale prin tinuturi miste-
rioase, cu eroul sau care invinge cu siretenia si
forta sa cele mai extraordinare primejdii.

Zeii erau pretutindeni amestecati cu oame-
nii, inmultind minunile pentru a-i salva sau
a-i pierde, metamorfozandu-se ca in basmele
noastre, angajati de altfel cu trup si suflet in
valmasagul cel mare: copilul trebuie sa se simta
astfel, cufundat in miraculos, in supranatural.

Elevul rimanea cu o impresie de nesters, cu
atat mai mult cu cat in scoala invatarea pe de
rost si cantarea poemelor forma partea esenti-
ala a programului sau de studiu.

Mai mult decét o biblie, mai mult decét o
istorie sacra, Homer era un adevarat catehism
din care tandrul grec invata si-si cunoasca
zeii. Desigur cd in cult Zeus, Hera, Apollon
sau Afrodita aritau altfel decit in poveste. Insd
chipurile zugravite de Homer se impuneau cu
putere tinerelor imaginatii si insemnau aproa-
pe la fel de mult ca si datele cultului.

Traducere de Gh. Ceausescu

Barry Strauss, Rdzboiul troian: o noud istorie (2006)

Ca o cronica a faraonilor sau ca analele
unui rege hitit, Iliada idealizeaza razboiul. Se
concentreaza asupra eroilor inspirati de di-
vinitate, care duc la bun sfarsit fapte suprao-
menesti si sufera doar rani. Grecii au ocupat
scena si Troia este condamnatd, desi lupta este
atat de grandioasa, incat dureaza zece ani. Cu
toate acestea, Homer este suficient de onest
pentru a face aluzii la adevaratul razboi, care a
avut o durata mai scurtd; un razboi cu mizerie
si boald, cu atacuri asupra civililor si cu oa-
meni obisnuiti care au murit singuri. Razboiul
a izbucnit nu numai pentru cd Elena era fru-
moasa, ci si pentru ca era iute de mana, luand

cu ea nu numai comorile sotului, ci si onoarea
lui, iar grecii voisera sa ia aurul inapoi. [...]
Atat in exagerdri, cat si in onestitate, Homer
ne vorbeste mai adevarat despre Epoca Bron-
zului decat se recunoaste de obicei. Poetii din
Epoca Bronzului exagerau de reguld faptele de
pe campul de batilie, dar alte texte din Epo-
ca Bronzului redau adevarul: un fel de razboi
care era uneori de micd intensitate, adesea du-
plicitar si intotdeauna sordid. Multumita tra-
ditiei orale si, poate, surselor scrise negrecesti,
Homer este un pastrator al acestor adevaruri,
chiar daca Troia cazuse cu mai multe secole
inainte de epoca in care a trait el.
Traducere de Lia Decei
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In secolul al XIX-lea, fiind
entuziasmat de poemele ho-
merice, Heinrich Schliemann,
un antreprenor si arheolog
amator german, a intreprins o
expeditie de cercetare pentru
a gasi orasul Troia si comori-
le sale. Ceea ce a descoperit
Heinrich Schliemann au fost,
de fapt, ramasitele civilizatiei
creto-miceniene, necunoscu-
te pana atunci.

— semnifica vitejia

> ilustreazd statutul
personajului

> simbolizeazd pute-

rea eroica

> exprimd méndria si

semetia

> sugereazd aroganta

L» accentueaza vulne-

rabilitatea eroului

Coiful

AL)OT’AGT’GG Jcechu|U|

Utilizand surse de documentare, ilustreazi momentele sem-
nificative din Iliada si Odiseea care pun in valoare motivul
razboiului si, respectiv, motivul drumului.

In baza fragmentului din Iliada propus in manual, rezumai,
in 5 enunturi, dialogul dintre Andromaca si Hector.

2.1. Explica temerea Andromacai.

2.2. Analizeaza argumentele prin care sotia incearca sa-1 convin-
ga pe Hector sa renunte la lupta.

Comenteaza sugestia epitetului incoifatul si marele Hector
din cantul VL.

3.1. Dedu ce trasaturi de caracter ale eroului se desprind din acest
fragment.

3.2. Ce valoare umana este considerata de Hector mai presus de-
cat familia?

Coiful este un simbol sugestiv in eposul homeric. Acesta este
prezentat ca un accesoriu important pentru Ahile, Hector si
Patrocle. Selecteaza din variantele propuse pe cAmp o semni-
ficatie a coifului, raportand-o la o scena concretd. Argumen-
teaza-ti alegerea.

Lucru in grup. Analizati ce strategie a adoptat Odiseu si echi-
pajul sau pentru a se salva de sirene.

5.1. Comentati semnificatia motivului cdntec de sirend, raportan-
du-11la tema fidelitatii familiale.

5.2. In poezia Glossd, Mihai Eminescu valorifici acelasi motiv:
»Cu un cantec de sirena,/ Lumea-ntinde lucii mreje”. Expli-
cati asemanarea de sens a motivului la Homer si la Eminescu.

[3] Inventia calului troian demonstreazi ci Odiseu era un bun
strateg militar, iar in scena revenirii in Itaca probeaza ca este
un tata si un sot bun. Realizeaza o schita de portret a eroului,
ilustrand aceste doua laturi ale lui.

DT’O D omo
Nivel minim

» In baza secventelor propuse in manual, realizeazi cimpurile
lexicale ale conceptelor lupti si cdldtorie.
e Consulta DEX-ul pentru a afla sensul cuvintelor necunoscute.

Nivel mediu
» Realizeaza, cu ajutorul inteligentei artificiale (IA), imagini
care sa ilustreze cate 5 tablouri din Iliada si din Odiseea.

Masca de aur de la Micene

¢ Rezuma, in 1-2 enunturi, tabloul ilustrat si o tema sau un

(sec. XVI 1.H.), pe care Heinrich motiv pe care-1 pune in valoare.

Schliemann o atribuia regelui
Agamemnon, conducitorul ahei-
lor in razboiului troian, personaj
din poemul Iliada

Nivel performant

> Realizeaza o harta conceptuala in care sa ilustrezi reteaua de

teme si subteme in Iliada si Odiseea. Marcheaza prin culori te-
mele comune.




DRAMATURGIA ANTICA GREACA

In secolul al V-lea i.H., Atica a devenit centrul politic si cul-
tural al Greciei. Capitala acestei regiuni a fost Atena — un polis
bogat si fortificat, care a atins apogeul dezvoltarii sale in timpul
domniei lui Pericle, un faimos conducator pe care contempo-
ranii il considerau intruchiparea intelepciunii statale. Influenta
Atenei in domeniul literaturii si al filozofiei a fost atunci atat de
semnificativa, incat perioada cuprinsd intre secolele V si IV 1.H.
este numitd perioada aticd (sau clasicd) in istoria literaturii gre-
cesti. Genul literar dominant al acestei perioade a fost drama,
iar teatrul a devenit o forma de comunicare si educatie civica.

Spectacolele dramatice ale Greciei Antice au aparut in ca-
drul sarbatorilor agricole rurale in cinstea lui Dionysos - zeul
vegetatiei, al fertilitatii si al vinului. Cultul lui Dionysos era
bogat in rituri de tip carnavalesc. Povestile si miturile asocia-
te acestui cult despre nasterea, suferintele, moartea si invierea
zeului au fost sursele initiale pentru diverse reprezentari vesele
sau triste. Potrivit miturilor, Dionysos era mereu insotit de sa-
tiri — creaturi fantastice bipede in piele de tap, cu coarne, copite
si coada de cal. Astfel, cuvantul tragedie (din gr. tragos — ,.tap”
si odd - ,cantec’, adicd ,,cAntec de tap”) se refera probabil la
interpretarea céntecelor in cinstea lui Dionysos (ditirambi) de
cdtre un cor deghizat in piei de tap. In mod similar a aparut si
cuvantul comedie (din gr. komos — ,,petrecere, veselie” si odd -
»cantec”, deci ,cantec de chef”). Acestea erau cantecele unor
petrecareti veseli, care glumeau zgomotos, uneori ironizau pe
seama trecatorilor sau ii ridiculizau.

Treptat, gama de subiecte ale spectacolelor antice a depasit
cultul lui Dionysos. Corul satirilor a fost inlocuit cu un cor de
oameni, iar continutul a devenit mai apropiat de viata reala si
de problemele actuale ale vietii polisului.

Spectatorii Antichitatii numeau teatrul ,o scoala pentru
adulti” Teatrul atenian nu era doar un mijloc de divertisment,
cisiunlocin care se afirmau idealurile civice si morale ale poli-
sului grec. Astfel poporul atenian (demosul) era informat des-
pre problemele sociopolitice, filozofice si estetice ale timpului.
Subiectele tragediilor antice erau, de obicei, imprumutate din
mituri, insa legatura acestora cu prezentul era evidentd pentru
toatd lumea. Personajele marete ale tragediilor intruchipau, de
cele mai multe ori, idealurile democratiei ateniene. Comedia
insd aducea in prim-plan situatii cotidiene, expunand si ridi-
culizand viciile societatii.

In multe orase ale Greciei Antice au fost construite teatre
care puteau gazdui de la 15 la 40 de mii de spectatori. Acest lu-
cru demonstreazd interesul mare al publicului pentru acest tip

Dictionar de termeni

® Dramatic (din gr. drama -

»actiune”): 1) gen literar
in care actiunea si dialogul
personajelor sunt destina-
te, in majoritatea cazurilor,
jocului scenic; 2) categorie
esteticd care se poate rega-
si in toate genurile literare,
reprezentand un conflict,
o situatie de tensiune intre
doud sau mai multe forte
opuse.

® Catharsis (din gr. kathar-

sis — ,purificare”): concept
estetic, formulat de filozoful
antic Aristotel, care consi-
dera ca obiectivul principal
al tragediei este purifica-
rea sufletului spectatorului
»prin mila si frica” fata de
patimile personajelor pie-
sei. Empatizand cu suferin-
tele protagonistilor, specta-
torul emotionat obtine
eliberare de propriile frici
si anxietati, simte ,0 usu-
rare interioara, intovarasita
de placere” Astfel, functia
catharticd a tragediei, dar
si a artei, in general, se re-
alizeaza prin participarea la
0 actiune imaginara si prin
echilibrarea sentimentelor.

minteste-ti!

m [mpartaseste o experienta

de spectator la teatru, cand
piesa pusa in scena te-a
marcat prin dramatism si
suferinta personajelor. Ce
stari ai trait? Ce ganduri ti-a
trezit acel spectacol?
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1. Amt'c‘ﬂifate

itate celebre

Celebrul legiuitor si intelept
antic grec Solon spunea ur-
madtoarele despre arta scenica:
»Adundm oamenii in teatru
si le oferim educatie publica,
aratdnd fapte curajoase si vicii
in tragedii si comedii, pentru
a diminua cele din urma si a
spori cele dintai. Le permitem
actorilor comici sa-si bata joc
de cetéteni si sa-i calomnie-
ze pe acei ale cdror actiuni le
considera nedemne de statul
nostru. Facem asta in folosul
cetatenilor ridiculizati, care
devin mai buni prin cenzura,
si de dragul tuturor celorlalti,
pentru ca ei s evite de acum
incolo sd li se intdmple asa
ceva.

zfﬁoc

m Ce traditii si obiceiuri au
determinat aparitia prime-
lor spectacole dramatice in
Grecia Anticd?

m Explicd in ce mod teatrul a
contribuit la educatia civica
a grecilor?

de artd. Structura teatrului antic aminteste de stadioanele mo-
derne: bancile pentru spectatori, aranjate in semicerc, se ridica
deasupra scenei rotunde, fiind impdrtite in etaje prin culoare si
in sectoare prin scari sub forma de grinzi.

La inceput, intr-o piesa puteau juca doar trei actori. Fieca-
re dintre ei avea mai multe roluri, imbracAndu-se in costume
diferite. Rolurile se interpretau in masti, ceea ce permitea pu-
blicului sd recunoasca genul, varsta sau statutul social al perso-
najului. In tragedii, actorii purtau in picioare coturni - incalta-
minte speciala care ii ridica deasupra nivelului scenei, dandu-le
o0 staturd maiestuoasa.

Doar barbatii si doar cetatenii liberi ai polisului puteau juca
pe scend. Intrucit teatrul era dedicat lui Dionysos, actorul era
considerat un slujitor al acestuia si era foarte respectat.

La Marile Dionisii, sarbatori care durau sase zile, se organi-
zau spectacole in cadrul carora concurau céte trei dramaturgi.
Fiecare dintre ei punea in scena trei tragedii si o drama satirica,
ceea ce constituia o tetralogie. Poetii comici interpretau piese
in mod separat. Reprezentatiile puteau dura din zori pana la
asfintitul soarelui, intrucét tetralogia se juca ziua, iar comedia
seara. Spectatorii se aflau in teatru toata ziua. Ei mancau si beau
acolo, veneau si plecau dupa bunul lor plac si isi exprimau cu
voce tare aprobarea sau dezaprobarea jocului actoricesc. Dupa
incheierea reprezentarii, un juriu special oferea cite un premiu
celor trei dramaturgi si trei protagonisti (actorii principali ai
pieselor). Doar premiul intdi insemna victorie in competitie.

Publicul cunostea bine continutul miturilor antice, pe baza
carora se compuneau tragedii. Divertismentul consta nu atat in
rasturnari de situatie neasteptate, ci in intriga (logica actiunii,
combinatia de fapte) si in regandirea imaginilor si evenimente-
lor mitice deja cunoscute.

Tragedia antica a atins apogeul in lucrdrile lui Eschil, Sofo-
cle si Euripide, iar comedia - in creatiile lui Aristofan si Me-
nandru.

T o PRSI ey ]
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Teatrul din Epidaurus (secolul IV 1.H.), monument aflat
in patrimoniul mondial UNESCO



Eschil

Eschil (cca 525-456 1.H.) a fost supranumit ,,parintele tragediei”
inca in Antichitate. Din cele aproximativ 90 de lucrari pe care le-a
scris, doar sapte tragedii s-au pdstrat integral: Rugdtoarele, Persii
(singura tragedie antica cu un continut mai degraba istoric, decat
mitologic), Prometeu inldntuit, Sapte contra Tebei si inca trei tragedii
care alcdtuiesc trilogia Orestia.

Eschil a trait la inceputurile ascensiunii Atenei. A fost un sus-
tinator al reformelor democratice, a luptat cu persii la Maraton si
Salamis si a participat activ la viata publicd a orasului sdu. Prin cre-
atiile sale, el a sprijinit lupta concetatenilor sdi impotriva tiraniei si
despotismului, insuflandu-le curajul civic si dragostea pentru patrie.

Intrigile tragediilor lui Eschil sunt simple si, in acelasi timp, gran-
dioase. In piesele sale, monologul predomina asupra dialogului, iar
actiunea are loc, de multe ori, in afara scenei. Textele se disting insa
prin expresivitatea imaginilor poetice, prin solemnitate si intensitate
emotionald.

Cea mai cunoscuta tragedie a lui Eschil este Prometeu inlantuit.
Aceasta se bazeaza pe mitul despre titanul Prometeu, care a furat fo-
cul ceresc sil-a ddruit oamenilor. Ca pedeapsd pentru aceasta infrac-
tiune, Prometeu, la porunca lui Zeus, a fost legat de o stanci. In dra-
ma lui Eschil, titanul imobilizat de lanturi isi etaleaza forta interioard
in monologuri sfasietoare si in dialoguri cu personajele care apar in
fata lui. Lipsa de actiune in piesd este compensata prin intensitatea
dramaticd a confruntérii dintre Prometeu si Zeus, prin patosul luptei
nobile a eroului civilizator impotriva autocratiei tiranice a lui Zeus.
Personajul principal al tragediei dezvaluie reinterpretarea de cétre
Eschil a vechiului mit despre Prometeu: portretizat odinioara drept
un titan viclean si inseldtor, acesta se transforma intr-un simbol al
revoltei impotriva tiraniei, devenind un martir in numele vietii, li-
bertatii si dreptatii.

In Prometeu inldntuit, Eschil il configureazi pe Prometeu ca pe
un erou care iubeste oamenii dezinteresat si, in ciuda vointei zeului
suprem, se sacrificd pentru ei. Prometeu, un rebel care isi priveste
soarta cu mult curaj, refuzd sa-si recunoascd vina in fata lui Zeus,
pe care il considera nedrept. El stie bine ce urmeaza dupa revolta sa,
insd tocmai acest lucru face fapta lui mai indrdzneata si mai maies-
tuoasa. Tragedia lui Eschil se incheie atunci cand Prometeu, nefiind
invins, cade in abis impreuna cu stanca de care este legat.

Deoarece Eschil isi structura lucrdrile in tetralogii, Prometeu in-
lantuit este una dintre cele patru piese. Tetralogia era alcdtuita din
tragediile Prometeu, aducdtorul de foc; Prometeu inldntuit; Prometeu
dezldntuit si o piesa necunoscuta.

Figura emblematica a lui Prometeu, rebel si neinfricat, un arhe-
tip al luptei pentru libertate si dreptate, a inspirat multe generatii de
poeti, dramaturgi si compozitori ai Epocii Moderne. Printre acestia
se numadra poetii romantici englezi George Gordon Byron si Percy
Bysshe Shelley, poetul german Johann Wolfgang Goethe etc. Prome-
teu ramane in continuare una dintre figurile proeminente ale litera-
turii si artei mondiale.

Bustul lui Eschil ridicat in tea-
trul din Atena, in anul 330 1.H,, la
propunerea legiuitorului spartan

Licurg (Muzeul Capitolin, Roma)

itate celebre

Potrivit lui Aristotel, princi-
palele specii literare erau epo-
peea si tragedia, care ii infati-
seazd pe oameni ca fiind ,, mai
buni decat noi> In acelasi
timp, el a considerat tragedia
superioara epopeii, deoare-
ce impactul acesteia asupra
sufletului privitorului prin
actiune este mai mare decit
prin naratiune: ,,Tragedia e
superioara si pentru ca, avand
toate elementele epopeii - i se
intampld doar sa se slujeascd
pana si de metrul ei -, mai are
pe deasupra unele apreciabile
elemente proprii, ca muzica si
elementul scenic, multumita
carora desfitarea privitorilor
e considerabil sporitd. Mai
are apoi darul sd ofere tablo-
uri pline de relief, la citire si la
reprezentare, fara a mai vorbi
de acela de a atinge telul firesc
al fiecdrei imitatii in limite
mai restranse decat ale epo-
peii” (Poetica, cap. XXVI).
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Prometeu inldntuit
Episodul intai
PROMETEU
Mi-e greu sd spun si mi-e la fel de greu
Sa tac. Si nu stiu ce-i mai greu din doua.

1. Am‘t'c““cate

Structura tragediei antice

Aproape toate tragedii-
le antice incep cu un prolog,
care contine intriga actiunii.
Dupa prolog urmeaza paro-
dul, adica intrarea in orches-
tra (o platformd rotunda cu
un altar in mijloc) a unui cor
de 12-15 persoane, condus
de un corifeu. Corul ramane
pe orchestra pana la sfarsitul
piesei.

Apoi urmeaza episoadele —
parti dialogice ale tragediei,
care sunt separate unele de
altele prin stasime (adjectivul
grecesc stasimon inseamna
»stand nemiscat in picioare”),
adica prin cantarea corului.
Numarul de episoade poate
fi diferit, dar, de obicei, trage-
dia constd din trei-patru epi-
soade si trei-patru stasime.

Stasimele, la randul lor,
erau impdrtite in strofe si
antistrofe. Cantand in strofe
si antistrofe, corul era im-
partit in doud semicoruri,
miscandu-se mai intai intr-o
directie, iar apoi in cealalta.
Céntarea corului a fost acom-
paniata de muzicd. Melodia
de acompaniament era sim-
pla. Dansurile, care insoteau
adesea cantecele corului, erau
niste pantomime si serveau
drept comentariu pentru cu-
vintele cantate.

Ultima parte a tragediei,
cand corul pardsea orchestra,
se numea exod — plecarea co-
rului.

Cand intre zeii cei fara de moarte
Zazanie si ceartd se starnise,

Pe Cronos unii vrand sé-1 detroneze,
Ca sa-1 inalte-n locul lui pe Zeus,
Tar altii, dimpotriva, cu furie,
Se-mpotriveau acestuia, titanii

La sfatul meu nu si-au plecat urechea,
N-au dat povetii mele ascultare -
Voiau sd pund mana pe putere

Prin forta, ignorand cu ingamfare
Hatria, siretlicul, iscusinta.

Dar Temis-Gea, maicd-mea, ce are
Atatea nume, mi-a prezis adesea
Starsitul certei lor, spunandu-si

Ca nu cei tari, dar cei isteti si hatri
Vor fi invingdtori in lupta asta.

Si cAnd le-am zis titanilor asa,

Ei s-au intors cu spatele la mine.
Atunci eu cu maicd-mea trecuram
De bund voie-n tabara lui Zeus.
Doar iscusintei mele datorita

Fu pravalit in bezna cea din Tartor
Maritul Cronos cu ai sai tovarasi
Dreptcredinciosi. Si pentru ajutorul
Pe care i l-am dat, hainul Zeus

M-a rasplatit cu caznele acestea.
Asa-s din vecii vecilor tiranii,

Caci n-au incredere nici in prieteni.
De ce sunt pedepsit atat de strasnic
Ma intrebati? Am sa vd spun si asta.
Suindu-se pe tronul périntesc,
Tiranul a-nceput la zei sa-mparta
Onoruri, stdpéniri, destine.

Ci numai semintiei omenesti

Nu i-a lasat nimic, ba chiar avuse
De gand s-o sparcuie si-n locu-i

Sé plamadeascd alta semintie.

Si, neavand niciunul dintre zei
Curaj sd i se pund impotriva,

Am cutezat s-o apar eu. Si Zeus

Nu a mai azvarlit-o-n Tartor. Iatd
De ce sunt astazi ferecat in lanturi



Amarnice la vdz, dar si mai grele

De indurat. De oameni mi-a fost mila.
In schimb de mine nu se-ndura nimeni.
M-a pedepsit cu strasnicie Zeus

Si chinul meu nu e decét o infamie.

Episodul al doilea
PROMETEU
[...] Mai bine

Sa ascultati cum i-am trezit pe oameni

Din letargia lor. Erau pe vremuri

Niste copii naivi, intunecati la minte,

Si eu le-am dat lumina-ntalepciunii.

Si va istorisesc acum acestea

Nu pentru cd as vrea sa-i umilesc,

Ci pentru ca s stiti si voi iubirea

Ce-o0 am fata de ei. Priveau, sarmanii,

In jurul lor, dar nu vedeau nimic.

Aveau auz, dar surzi erau de-a pururi.

Duceau o viatd ca-ntr-o pacla deasa,

De vise si de umbre-nvalmasite.

Si nu stiau nici care sa ridice,

Din cdramizi, nici dulgheria,

Traiau asemenea furnicilor.

Pititi in intunericul din pesteri,

Nemaistiind nici semnele prin care

Venirea si-o vestesc cumplita iarna,

De-a pururi insorita primavara

Ori vara darnica. Fara de noima

Orbecaiau in bezna, si atunci

Le-am indreptat privirile spre stele,

Sé le-nteleagd rostul. Dupa asta

[-am invitat sd faca socoteli,

[-am invatat sa scrie, sa citeascd,

Le-am ddruit memoria, ce este

A muzelor si-a-ntelepciunii maica.

Apoi, ca sd le usurez viata,

Am imblanzit sdlbatice-animale,

Cu plugul si povara invatandu-le,

Intru plicerea celor cu stare,

Scornit-am carele cu roibi focosi.

Tot eu am construit corabii,

Ce luneca cu panzele intinse

Ca niste aripi catre largul marii.

Si inca mestesuguri de tot felul

I-am invatat pe muritori, eu insumi

Nemaiputind sa scap de suferinta.
Traducere de Pavel Starostin

Prometeu si vulturul (cupd cera-
micd, secolul VIi.H.). Potrivit mi-
tului, drept pedeapsé pentru fur-
tul focului din Olimp, Prometeu a
fost legat de o stancd, iar un vultur
trimis de Zeus ii sfasia zilnic fica-
tul, care crestea inapoi in fiecare
noapte. Dupa o lungd perioada de
suferintd, Prometeu a fost eliberat
de Heracle.

Dic_tionar de termeni

@ Apolinic si dionisiac: do-
ud tipuri fundamentale de
cultura si creatie artisticd,
formulate dupa numele
celor doi zei ai mitologiei
grecesti: Apolon si Dionis.
Principiul sau modelul apo-
linic este caracterizat prin
rationalitate, sobrietate, mo-
numentalism, orientare spre
trecut, sintetizind si valo-
rificand mostenirea artisti-
cd existentd. Acest principiu
este asociat cu ordinea si cu
logica. Pe de altd parte, mo-
delul dionisiac subliniaza
irationalitatea, haosul, pa-
siunea si dinamismul, fiind
orientat spre viitor si spre
cautarea noilor posibilitati
in creatie.
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1. Amt'c‘ﬂi‘mte

Sofocle (Muzeul Lateran, Roma)

z{ﬁoc

m Care sunt elementele de
inovatie prin care Sofocle a
reformat teatrul?

® Cum se manifestd umanis-
mul si interesul pentru fi-
inta umana in opera lui So-
focle?

minteste-ti!

m Actualizeaza subiectul mi-
tului din care s-a inspirat
Sofocle pentru a scrie trage-
dia Oedip Rege. Ce elemente
comune si elemente noi ob-
servi in cele doud texte?

Sofocle

Sofocle (cca 496-406 1.H.) a trait o viata lungd si a scris peste o
sutd de tragedii, obtinand multe premii la competitiile dramatice.
Doar sapte dintre ele s-au péstrat pana in prezent.

Sofocle a continuat reformarea teatrului. Anume el a introdus pe
scena al treilea actor, reducind rolul corului, facind actiunea mai
complexa si caracterizarea psihologicd a personajelor mai nuantata.

In centrul creatiei lui Sofocle se afld soarta individului, al cdrui
ideal suprem si datorie constau in respectarea normelor morale ale
societatii. Este imaginea omului ,,asa cum ar trebui s fie” in viziunea
lui Sofocle si a contemporanilor sai. Conflictul din tragediile sale se
bazeazd pe ciocnirea dintre personajele antagonice, pe suferinta in
numele datoriei, pe contradictia dintre legea scrisa a statului si legea
nescrisd a religiei si moralei. Cele mai ilustrative exemple in acest
sens sunt tragediile Antigona, Electra si Filoctet.

Un loc special in opera lui Sofocle ocupi tragedia Oedip Rege, in
care autorul preia si interpreteaza un vechi subiect mitologic, creand
primul polisier, prima investigatie criminalistica din istoria literatu-
rii. In centrul tragediei se afli imaginea nobili a regelui Oedip, care
incearcd sd evite destinul prezis de oracol. Tragedia lui Oedip consta
in neputinta sa de a se opune destinului, pe care, de fapt, il implineste
prin propriile sale actiuni. Dorind sa afle cauza nenorocirilor care
s-au abatut asupra locuitorilor orasului Teba, Oedip incepe o ,,an-
chetd” pentru a gési vinovatul. Apropiindu-se tot mai mult de adevir,
se convinge de propriile sale ,,pacate” fara voie — Oedip insusi si-a
ucis tatdl, s-a cdsatorit cu mama sa si a atras asupra orasului ménia
zeilor. Tema destinului inevitabil din Oedip Rege este combinatd cu
tema responsabilitatii civice si a slujirii cetatii.

De acelasi ciclu de mituri despre orasul Teba tine si subiectul tra-
gediei Antigona. Dupa tragedia lui Oedip, fiii sdi, Eteocle si Polini-
ce, cad strapunsi unul de celalalt in razboiul civil sub zidurile Tebei.
Creon, noul rege, interzice ca trupul lui Polinice, considerat trada-
tor, fiindca a luptat impotriva patriei, sa fie ingropat. Dar Antigona,
sora lui Polinice, refuza sa se supuna acestui ordin si isi ingroapa
fratele, respectand datoria sacra. Pentru aceasta, Creon o condamna
la moarte. In finalul tragediei, Antigona, neclintitd in hotdrarea sa
si pundnd mai presus de legile umane legile nescrise care vin de la
zei, isi pune capat zilelor, declansand o serie de evenimente tragice:
logodnicul ei, Hemon, fiul lui Creon, isi ia si el viata, fiind urmat de
mama sa. Creon isi da seama de greselile sale, dar este prea tarziu.

Tragedia Antigona de Sofocle este considerata una dintre cele mai
frumoase opere ale teatrului grec, in care spiritul tragic a atins una
dintre culmile sale. Cuvintele memorabile ale Antigonei (,,Iubirea-i
rostul vietii mele! Ura, nu!”) sintetizeazd crezul de viatd si intelep-
ciunea umana a acesteia, sacrificiul in numele dreptatii fiind expresia
victoriei morale asupra trufiei si cruzimii tiranice.



Antigona

Episodul al doilea

CREON

Vorbeste scurt si fard-ntortocheri: stiai,

Ori nu, de-oprelistea ce-o poruncisem eu?
ANTIGONA

Stiam! Cd doar porunca-ti auzit-au toti.
CREON

Si-atunci cum de-ndraznisi tu legile sa-mi calci?
ANTIGONA

Nu Zeus mi-a dat asa porunci! Nici Dike - ea,
Ce std cu zeii din Infern - atare legi

Nu a dat omului. Iar eu porunca ta

N-o socotesc atét de tare-ncat pe om

Sa-l faca-a-nfrange chiar si legile zeiesti.
Ca-aceste legi nu sunt in slove scrise, nu!

Dar pe vecie-s legi si nu-s de azi, de ieri.

De cand or ddinui, n-o stie niciun om.

Si sa le calc de frica vrunuia, oricat

De tare-ar fi? Sa ma-osandeascd zeii?... Nu! [...]
CORIFEUL

Ce darza fire are ea! Ca tatal ei,
Nu stie-n fata suferintii-a se-nchina.

CREON

Sa stii ca cei ce-s darji din firea lor sunt cei

Mai lesne préabusiti. .. Si fierul e vartos,

Dar cum se-nmoaie-n jar si ce usor il frangi!

Si unii cai isi iau avant, dar ce usor

Cu o zabala-i poti struni! Acel ce nu-i

De capul lui, ci e supus al altora,

Se cade-a nu fi prea trufas; dar ea prea mult

S-a semetit cand legile mi le-a-nfruntat;

Si-obréazniciei-i pune varf cand si in slavi

Isprava-i sa-si ridice vrea. Si ce de sus

Suréde ea! N-as fi barbat, ci ea ar fi,

Neoséandita de-am s-o las din mana mea

Pe-aceea ce porunca mi-a célcat... O, nu!

O fi ea fiica-a sora-mi, si chiar de-ar fi

Mai ruda cu acei ce in al meu cdmin

Pe Zeus il proslavim, nici ea, nici sora-sa,

De-o soartd-amara n-or scdpa, cd sora-sa-i

De vind ca si ea la cale de-a fi pus

Ingropiciunea lui... Chemati-o! E-n palat.
(Privind spre Antigona.)

Acum chiar o vdzui. Pe fata-i zbuciumu-i

Citeai... Acei ce-n umbra marsavii urzesc,

Nici nu le-au savérsit macar si s-au si dat

Antigona (dreapta) adusa in fa-
ta lui Creon (asezat) de catre un
paznic. Imagine pictata pe o vaza
ateniand de catre artistul plastic
Dolon (cca 380-3701.H.)

itate celebre

Conflictul principal pe care
l-a tratat cel mai frumos Sofo-
cle, dupé exemplul lui Eschil,
este acela dintre stat, dintre
viata eticd in generalitatea ei
spirituala, si familie, ca mo-
ralitate naturala. Acestea sunt
puterile cele mai pure ale re-
prezentarii tragice, intrucat
armonia acestor sfere si ac-
tiunea cea mai corespunza-
toare inlauntrul relatiilor lor
constituie realitatea integrald
a existentei etice. In aceasti
privinta, nu trebuie sa amin-
tesc decat tragedia lui Eschil
Cei sapte contra Tebei si mai
cu seama Antigona lui Sofo-
cle. Antigona cinsteste legatu-
ra sangelui, zeii infernului, iar
Creon nu venereaza decat pe
Zeus, puterea guvernatoare a
vietii publice si a binelui co-
munitatii.

G.W.E Hegel

Lifewatqwa @Weciei Arwtice

o~
i



1. Ant'c‘ﬂi‘tate

Actor tragic, cu mascd si coturni
(ivorin colorat gasit in Rieti)

Masti tragice din teatrul antic grec

De gol... Dar i urasc pe-acei cari, marsavii
Tot savérsind, cu ele se mai si falesc!
ANTIGONA
Hei, da, m-ai prins! Mai mult ca moartea-mi ce mai vrei?

CREON
Atata doar! Eu moartea-ti vreau si mi-e de-ajuns.
ANTIGONA
Si-atunci de ce mai zdabovesti? [...]
(Privind spre bdtrani.)
De-aici, din jur, toti ne-ar marturisi cd drag
Li-e ce-am facut, dar toti de fricd-au amutit.
Si tac chitic, ca tiraniei-i este dat
Sé facd tot, sa spuna tot — si doar ce vrea.
CREON
Din toti tebanii tu, doar tu gandesti asa.
ANTIGONA
Ba toti gandesc, dar tac, ca... de, esti tu pe-aici.
CREON
Si oare nu rosesti sa nu gandesti ca ei?
ANTIGONA
Cinstire unui frate-a-i da, rusine nu-i!
CREON
Nu frate ti-e si cel ce i s-a-mpotrivit?
ANTIGONA
Ba da! De-o mama si de-un tata-s amandoi.
CREON
Slavind pe unul doar, nu-i pangarit cellalt?
ANTIGONA
Cel care e-n mormant nu ar vorbi asa!
CREON
Ba da, de-1 pui la rand cu cel nelegiuit.
ANTIGONA
Dar el nu i-a fost rob, ci frate el i-a fost.
CREON
El tara-si apara; cellalt o ravasea!
ANTIGONA
La Hades, jos, o lege-i — una - pentru toti.
CREON
La el, cei drepti nu-s la un loc cu cei marsavi.
ANTIGONA
Dar cine-o sti cd-aceasta-i legea printre morti?
CREON
Chiar si-n mormant de-ar fi, dusmanul mi-e dusman.

ANTIGONA
Iubirea-i rostul vietii mele! Ura, nu!
Traducere de George Fotino



LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Gue Rachet, Tragedia greacd (1973)

De obicei se spune ca esenta tragicului con-
sta in lupta inutila dusd de om, fiinta slaba si
vremelnica, impotriva Destinului, impotriva
destinului siu care il domina, il striveste. Intu-
necata Fatalitate (Ananké) impreuna cu nein-
durata Soarta (Moira) se aratd a fi mecanismul
profund al dramei si insdsi puterea ei in fata
mediocritatii omului constituie esenta tragi-
cului. Pr. Festugiére nu face decét o variatiune
pe aceastd tema atunci cAnd afirma cd sensul
tragic al vietii consta in unirea a doua elemen-
te: pe de o parte, nenorocirile omenesti, si pe
de alta parte, credinta ca ele sunt datorate unor

puteri supranaturale ale caror hotarari sunt de
neinteles pentru neinsemnata gaza omeneasca
ce ,,se simte strivitd sub greutatea unei fatali-
tati nemiloase al cdrei sens va incerca in zadar
sa-l inteleaga”. [...] Punctul central al actiunii
tragice, cel care face ca fericirea sé se transfor-
me in nenorocire, este, asa cum foarte bine a
vazut Aristotel, cu marea putere de patrundere
a gandirii sale, greseala, o greseald gravd a ero-
ului. Aceastd greseald, hamartia, este definita
tot de Aristotel drept o eroare (in raport cu
estimarile noastre), insa lipsitd de rea intentie.

Traducere de Cristian Unteanu

Gabriel Liiceanu, Tragicul: o fenomenologie a limitei si depdsirii (1975)

Conceptia aristotelica despre tragic a fost
una pur estetica; ea a luat, cu alte cuvinte, ca
teren de inductie pentru tragic, o conditie
a omului filtratd la nivelul scenei, mijlocita
de forma teatrului. Intrat in constiinta prin
teatru, tragicul a inceput prin a fi un proiect
estetic, reflexie incapabild sd judece tragicul
altfel decat prin intermediul artei, incapabila
sa gandeasca tragicul ca aflandu-se in lume
inainte de a se afla in tragedie. Putem aproape
afirma cd, pand in modernitatea tarzie, gandi-
rea europeana nu a stiut sa gandeascd explicit
tragicul altfel decat in contact cu expresia sa

dramaticd. Daca si astazi inca discutiile noas-
tre despre tragic se dovedesc a fi in cele din
urma discutii asupra tragediei, dacd putem
gandi cu greu tragicul in absenta eroilor tra-
gici si in afara situatiilor exemplare pe care le
aduce cu sine abstractia scenica, faptul se da-
toreste nu numai rolului pe care-1indeplineste
tragedia in cunoasterea fenomenului tragic, ci
si tributului pe care il platim constant formei
particular-istorice in care cultura europeand
s-a nascut ca o constiintd de sine tragica: tra-
gicul scenic al grecilor si formula sa reflectata
estetic a lui Aristotel.

Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei din spiritul muzicii (1872)

E o traditie incontestabild ca tragedia
greacd, in forma ei cea mai veche, avea drept
obiect exclusiv suferintele lui Dionysos si c4,
in decursul unui timp mai indelungat, unicul
personaj scenic existent era Dionysos. Dar se
poate afirma cu aceeasi certitudine cd nici-
cand pana la Euripide Dionysos n-a incetat a
fi eroul tragic si ca, dimpotrivd, toate figurile
renumite ale scenei grecesti, Prometeu, Oedip
s.a.m.d., sunt numai niste masti ale acelui erou
originar, Dionysos. [...] Pentru a ne servi insd
de terminologia lui Platon, despre personajele

tragice din teatrul elen s-ar putea spune cam
asa: singurul Dionysos cu adevarat real apa-
re sub o multime de chipuri, sub masca unui
erou luptdtor si prins oarecum in plasa vointei
individuale. Asa dupa cum vorbeste si actio-
neaza acum, zeul aparent se aseamana cu un
individ care greseste, se zbate, sufera: si faptul
ca el apare in general cu aceastda determinare
si interpretare epica este consecinta talmaci-
torului de vise Apollo, care isi explica in fata
corului ipostaza dionisiacd prin acea aparitie
simbolica.

Traducere de Simion Ddnild
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Eersona[itdti

Euripide (484-406 1H.) -
dramaturg antic grec, con-
temporan mai tandr al lui
Sofocle. Aristotel l-a numit
»cel mai tragic dintre poeti”
pentru capacitatea sa de a
descrie situatii deosebit de
intense si tragice. Spre deose-
bire de Sofocle, Euripide pre-
zenta oamenii ,asa cum sunt
ei in realitate”, infatisind nu
zei si eroi, ci oameni obisnuiti
cu psihologia lor de zi cu zi.
In viziunea dramaturgului,
omul este stapanul destinului
sdu, dar i victima a propriilor
actiuni, in timp ce credinta in
zei inceteazd sd mai joace un
rol determinant.

Euripide a manifestat un
interes deosebit pentru per-
sonajele feminine. In spatele
personajelor mitologice tra-
ditionale si al intrigilor tra-
gediilor sale se poate intrezari
viata reald, interesul pentru
lumea interioard a omului si
cdutarea intensd a raspunsuri-
lor la intrebarile filozofice ale
unei epoci contradictorii. Din
acest motiv, vechii greci l-au
numit ,,filozoful de pe scend”

Cea mai cunoscutd trage-
die a lui Euripide e Medeea,
aceasta constituind drama
tradérii sentimentului si a in-
crederii.

Aboréarea textu|ui

A. Prometeu inlantuit de Eschil

El Rescrie versurile care ilustreazi motivul ferecirii lui Pro-
meteu.

1.1. Explica ce vicii umane manifestate de Zeus sunt criticate de
Prometeu.

Numeste figurile de stil care reflecta traiul greu al oamenilor
si destinul lor proscris:
o ,Aveau auz, dar surzi erau de-a pururi’;

»Duceau o viatd ca-ntr-o pacld deasd”;

JIraiau asemenea furnicilor”;

»Orbecdiau in beznd”

2.1. Argumenteaza de ce interventia lui Prometeu a fost una de
natura civilizatoare.

B. Antigona de Sofocle

Comenteaza, intr-un text coerent de 7-10 randuri, semnifica-
tia replicii lui Creon: ,,Si fierul e vartos,/ Dar cum se-nmoa-
ie-n jar si ce usor il frangi!/ Si unii cai isi iau avant, dar ce
usor/ Cu o zabala-i poti struni!”.
a. Identifica doua simboluri si dedu semnificatia acestora.
b. Descrie atitudinea lui Creon fata de Antigona.

Luénd ca reper citatul lui G.W.F. Hegel de la p. 45 si afirmatia
Antigonei (,,Si tac chitic, ca tiraniei-i este dat/ Sa faca tot, sa
spuna tot - si doar ce vrea”), comenteaza tema regimului ti-
ranic si motivul tacerii/ fricii.

4.1. Expune-ti opinia despre actualitatea acestui subiect.

DT’O D omo
Nivel minim

» Scrie o lista de 7 lucruri pe care Prometeu le-a ddruit si i-a inva-
tat pe oameni.
e Care dintre aceste daruri e cel mai valoros? Argumenteaza.

Nivel mediu
> Realizeaza, pe o pagina, o schitd de portret a Antigonei, luand
ca reper replicile de mai jos.
- ,Hei, da, m-ai prins! Mai mult ca moartea-mi ce mai vrei? [...]
Si-atunci de ce mai zabovesti?”
- ,Iubirea-i rostul vietii mele! Ura, nu!”
e Formuleaza o concluzie, argumentind ca gestul Antigonei
exprima curajul sau neascultarea.
Nivel performant
» Cea de-a patra piesa din tetralogia lui Eschil care-1 are in prim-
plan pe Prometeu este necunoscuta. Imagineaza-ti ca ai gasit
aceasta lucrare in manuscris. Inventeaza un titlu si un subiect
care sa continue ciclul logic al tragediei.
P Prezinta intr-un discurs oral de trei minute cine, in opinia ta,
sunt prometeii zilelor noastre.



PROZA GRECIEI ANTICE

Speciile literare in proza au aparut in Grecia Antica mai
tarziu decat cele poetice. Acest lucru se explica prin aparitia
tarzie a scrisului, prin memorarea mai usoard a textelor create
cu ajutorul ritmurilor poetice si prin legitura directa a poeziei
cu riturile populare. Pe de alta parte, textele scrise in proza au
inceput sa apard in secolul VI 1.H., cand se constituie primele
polisuri grecesti. Schimbirile politice si sociale au determinat
afirmarea individuala a autorilor si interesul sporit al publicu-
lui pentru cunoastere si explicatie rationald a lumii inconju-
ratoare, pentru abordari de sinteza a trecutului si prezentului.

Proza anticd greaca se distinge semnificativ de conceptiile
moderne despre proza artistica. In prezent, proza literard este
asociata cu romanele, povestirile, nuvelele, in timp ce lucrari-
le istorice, filologice si filozofice sunt atribuite altor genuri. In
schimb, in Antichitate, proza artisticd avea o cu totul alta forma
si functie. Cea mai importanta trdsatura a prozei antice a fost
caracterul ei sincretic, adica faptul cd intr-un text scris in proza
se imbinau arta expresivitatii literare si precizia datelor stiinti-
fice, a informatiei factologice si a speculatiei filozofice.

In primele secole ale existentei sale, proza antica greaci era
reprezentata de lucrari cu continut mitologic, geografic, etno-
grafic, istoric, filozofic si moral-didactic. Acestea erau redacta-
te sub forme variate: cronici, tratate, dialoguri, biografii sau co-
lectii de anecdote. Din Antichitate proza artisticd era impartita
in trei categorii de baza: prozd istoricd, prozd filozoficd si prozd
oratoricd.

La antici, lucrdrile istorice nu erau separate de sfera litera-
turii artistice. Herodot impletea in naratiunea despre razboa-
iele greco-persane diferite nuvele legendare, de multe ori ba-
zate pe traditia folclorica (legendele despre Policrate, Cresus
etc.). Tucidide insa, spre deosebire de predecesorul sdu, descrie
razboiul peloponeziac cu multd aplicare analitica si evaluare
critica a surselor istorice. Istoricul Xenofon, in Ciropedie, sau
Educatia lui Cirus cel Bdtrdn, a pus bazele romanului politic
in literatura europeana. Acesti autori, desi in principal istorici,
au reusit sa imbine cu maiestrie relatarea faptelor istorice cu o
exprimare literara elevatd, textele lor nefiind doar cronici ale
evenimentelor trecute, ci si opere literare care au influentat
profund dezvoltarea prozei in Europa.

Din secolul VI i.H. s-au pastrat mai multe fragmente in pro-
za care apartin filozofilor Pitagora, Heraclit, Tales, Anaximene,
Anaximandru s. a. Etapa de varf a filozofiei grecesti insa tine de
secolele V-IV 1.H., cand s-au cristalizat doua curente majore de

uriozitdti

In mitologia greacd, mu-
zele erau cele noud fiice ale
lui Zeus si ale Mnemosynei
(zeita memoriei) — divinitati
alegorice, ocrotitoare si in-
spiratoare ale artelor si ale
stiintelor. Ele erau invocate de
poetii si autorii antici pentru
inspiratie, fiind considerate
patroanele artelor. Homer,
de exemplu, in deschiderea
poemelor Iliada si Odiseea, o
invocd pe muza pentru a po-
vesti despre mania lui Ahile
sau intoarcerea lui Odiseu in
Itaca: ,,Canta-mi, o, Muza..”

Cele noud muze erau Calli-
ope (poezie epicd), Clio (is-
torie), Erato (poezie lirica si
erotica), Euterpe (muzicd),
Melpomene (tragedie), Po-
limnia (retorica), Terpsihora
(dans), Thalia (comedie) si
Urania (astronomie). Muntii
Helicon si Parnas erau con-
siderati resedintele lor, locuri
sacre unde muzele erau vene-
rate.

minteste—ti!

m Ce au in comun orasele Ate-
na, Sparta, Delphi si Rodos?

m Ce cunosti despre polisurile
grecesti?

Lifewatq*m @wecie\ /\m{ige
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itate celebre

Socrate imi este prieten, dar
cel mai apropiat prieten imi
este adevarul.

Platon

Desi Platon si adevarul imi
sunt dragi, datoria sacra imi
cere sa dau intaietate adeva-
rului.

Aristotel

a’ﬁoc

m Cum se explicd aparitia mai
tarzie a speciilor in proza?
® Prin ce se distingea proza
anticd de ceea ce obisnuim
sd intelegem astazi prin

prozd artistica?

m Care a fost contributia si
prin ce s-a remarcat fiecare
dintre filozofii antici greci —
Democrit, Platon, Aristotel?

gandire: materialismul (in frunte cu Democrit, care a dezvoltat
ideea conform céreia lumea este compusa din elemente mate-
riale — atomii) si idealismul filozofic (in frunte cu Platon, care
considera ca existd lumea ideilor si lumea lucrurilor, cea din
urma fiind doar o copie palida a celei dintai). Un filozof si un
savant enciclopedist al Antichitatii a fost Aristotel. El a studiat
si a pus bazele mai multor domenii de cunoastere, inclusiv do-
meniului estetic si domeniului teoriei literare.

In contextul dezvoltarii polisurilor democratice, incepand
cu secolul V i.H., o raspandire considerabild a avut arta re-
torica. Discursul oratoric a fost o specie a literaturii artistice,
exercitand un impact estetic asupra ascultatorului nu doar prin
logica argumentelor, ci si prin maiestria expunerii acestora:
limbaj, stil, compozitia textului, selectarea unor procedee re-
torice speciale, talentul interpretativ - lectura sau gesticularea,
ceea ce apropia arta oratoricd de cea a actorilor. Cel mai de
seama orator al Antichitatii e considerat Demostene, a carui
arta este direct legatd de implicarea sa politica in viata cetatii
si de apararea independentei Atenei de pericolul cotropirii de
armata Macedoniei. Demostene acorda o deosebita atentie atat
continutului discursurilor sale, cét si stilului acestora.

Genurile beletristice, asa cum le intelegem astazi, au aparut
tarziu in literatura antici. Romanele care au supravietuit din
acea perioadd, precum Dafnis si Cloe de Longos sau Etiopica de
Heliodor, dateazd din secolele I-III d.H. Romanul antic are la
bazd o schema narativa invariabila: este povestea despre un ta-
nar si o tandra care se iubesc, se despart, trec prin diferite aven-
turi, fiind supusi adesea pericolelor de viatd, dar cu un final
mereu fericit. Romanul s-a dezvoltat in baza literaturii narative
din epocile precedente (nuvelele anecdotice, poezia bucolicd,
textele istorice si geografice, biografiile personalitatilor etc.) si
a jucat un rol important in constituirea speciei romanului in
literatura europeana.
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Cele noud muze, basorelief pe un sarcofag roman (secolul IT d.H.)




Herodot
Istoria

Cartea a III-a
[Inelul lui Policrate]

In naratiunea despre Policrate, tiranul insulei Samos de la sfar-
situl secolului VIi.H., si faraonul Egiptului Amasis II, se impletesc
doud teme importante ale culturii grecesti. Prima tema poate fi nu-
mita ,,invidia divind”: zeii se infurie daca vad ci un muritor se bucu-
ra de reusita si fericirea care sunt specifice vietii divinitatilor, asa cd
acestia pot sa decidd sa puna capat norocului acelui muritor. O altd
tema este ,inevitabilitatea sortii”: ceea ce trebuie si se intample va
gasi o cale sd se intample, indiferent de eforturile omului de a evita
acest lucru.

Amasis aflase despre marea prosperitate a lui Policrate, ceea
ce il ingrijora foarte tare. Vazand cd norocul lui Policrate spo-
rea tot mai mult si mai mult, Amasis a scris scrisoarea si a tri-
mis-o in Samos:

»Amasis ii transmite lui Policrate cele ce urmeaza.

Desi este o bucurie sa afli ca unui prieten si aliat {i merge
bine, marea ta fericire nu ma bucurd, ca pe unul care cunoaste
invidia zeilor. Mie si celor dragi mie le doresc reusita in unele
lucruri si insucces in altele, o viata cu suisuri si coborasuri de-a
lungul timpului, nu prosperitate in toate. N-am auzit si nu stiu
de nimeni care sa fi avut parte numai de izbanda si care sd nu fi
sfarsit in cea mai mare nenorocire. Deci ascultd-ma si fa cele ce
urmeaza, de vreme ce ai avut o soartd atat de buna. Gandeste-te
la ce ai mai de pret, la lucrul a carui pierdere ti-ar chinui sufle-
tul peste poate. Apoi arunca-l asa incat sa nu se mai intoarca
niciodata printre oameni. Daca nici dupd asta nu incepi sd ai
parte ba de noroc, ba de ghinion, continud cu acelasi leac pe
care ti l-am dat ca sfat”.

Policrate a citit scrisoarea si a inteles cd Amasis il sfatuia de
bine. Asa ca a cautat printre mostenirile lui de familie un lucru
a carui pierdere i-ar fi indurerat cel mai tare sufletul si iata ce a
ales. Purta un inel cu pecete, cu o piatrd de smarald incastrata
in aur, lucrat de Theodoros, fiul lui Teleklees din Samos.

Odata hotarat sd arunce inelul acesta, s-a urcat pe o corabie
cu cincizeci de vésle, impreuna cu echipajul, si a poruncit sd
plece spre larg. Cand a ajuns departe de insula, si-a scos ine-
lul cu pecete si, sub ochii tuturor de pe corabie, 1-a aruncat in
mare. Dupd aceea s-a intors la mal si a mers acasa, unde si-a
jelit pierderea.

Cinci-sase zile mai tarziu s-a intamplat lucrul urmator. Un
pescar a prins un peste mare si frumos si s-a gandit sa i-1 dea

Herodot (o copie romand dupa un
bust grec din prima jumatate a se-
colului al IV-lea 1.H.)

E ersonalitdti

Herodot (cca 490-4251.H.) -
istoric antic grec, supranu-
mit §i ,parintele istoriei”. S-a
nascut in Asia Mica, in ora-
sul Halicarnas. A célatorit in
Egipt, Libia, Babilon, Asiria,
Persia si a vizitat coloniile
grecesti de pe coasta de nord
a Marii Negre.

Opera lui, o lucrare de pro-
portii (in 9 carti), este Istoria,
care relateazd despre rdzbo-
iul greco-persan din secolul
V 1.H., castigat de Grecia. in
afara de informatiile despre
acest razboi, Herodot inserea-
zd in continutul cartii sale nu-
meroase naratiuni si descrieri.
Informatiile exacte din dome-
niul geografic si etnografic se
intercaleaza adesea cu mituri,
legende, anecdote si elemente
de basm popular. Dincolo de
acestea insd, incercarea lui
Herodot de a colecta si a sis-
tematiza informatiile despre
trecut a pus bazele pentru
dezvoltarea istoriei ca stiinta.

Litewatqwa @Weciei Antice
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uriozitdti

Initial, termenul istorie in-
semna ,cercetare” Sensul
modern, ca stiinta care stu-
diaza trecutul cu scopul de
a-l1 reconstitui, acest cuvant
l-a dobandit mult mai tarziu.
La inceput, lucrérile in prozad
erau numite in greaca logos —
»cuvant, relatare”. Si Herodot
isi numea astfel lucrarea sa.
Autorii antici opuneau logo-
sului operele poetice si mitul.
Se intelegea, astfel, ca acesta
cuprindea ceva care a avut
loc sau a existat cu adevarat.
Insi in realitate lucrurile nu
stateau intotdeauna asa, iar
evenimentele reale descrise
de scriitorii antici erau ade-
sea impodobite cu detalii
fantastice, mai ales ca se pu-
nea accentul pe atractivitatea
povestii. Operele logografilor
(istoricilor greci timpurii)
care au precedat creatiile lui
Herodot si Tucidide nu s-au
pastrat, insd au pregdtit tere-
nul pentru afirmarea stilului
istoric in proza anticd greacd.

Eroiect interdisciplinar

in dar lui Policrate. L-a adus la usa lui si a cerut si-1 vada pe
stapan, apoi i-a inmanat prada cu urmatoarele vorbe:

- Rege, desi trdiesc de pe urma indeletnicirii mele, cand am
prins pestele acesta m-am géandit ca nu se cuvine sa-1 duc la
piatd. Mai degraba m-am hotirat ci era demn de Iniltimea Ta
si de rangul Tnaltimii Tale. Iati-1 deci, ti-1 daruiesc.

Incantat de spusele omului, Policrate a raspuns:

— Foarte darnic esti si iti multumesc indoit si pentru cuvin-
te, si pentru dar. Fii bun si cineazd cu mine.

Privind invitatia ca pe o mare cinste, pescarul s-a intors aca-
sa. In timpul acesta, slujitorii au curatat pestele si au gasit in
burta lui inelul lui Policrate. De cum l-au vazut si l-au scos de
acolo, il-au dus cu bucurie lui Policrate, i l-au aratat si i-au po-
vestit cum il gasiserd. Atunci regele a inteles ca la mijloc fusese
mana zeilor si a scris o scrisoare in care a spus tot ce facuse si
ce urmase, pe care a trimis-o in Egipt.

Cand a citit Amasis scrisoarea de la Policrate, a inteles ca
nimeni nu-l poate scapa pe altul de soarta lui si ca Policrate
avea sa sfirseasca rdu, de vreme ce era atat de fericit in toate
privintele incat gasea chiar si ce aruncase cu mana lui. Ama-
sis a trimis un sol in Samos ca sa dea de veste ca punea capat
legaturii lor de ospetie si prietenie, astfel incat, atunci cand pe
Policrate avea sa-1 loveascd o mare nenorocire, sd nu-1 doara
sufletul pentru un om care ii era oaspete si prieten.

Traducere de Anca Bdrbulescu, dupd William Hansen

Aboréarea Jcex’culw

Ce sfat i-a dat Amasis lui Policrate? Expune-ti opinia daca
este un sfat bine intentionat sau unul dat din invidie?

Ce simbolizeazi inelul pe care Policrat 1-a aruncat in mare?

Comenteaza, intr-un text coerent de 0,5 pagini, cum, in lu-
crarea lui Herodot, se realizeaza cele doua teme: invidia zei-
lor si inevitabilitatea sortii.

Celectie de viata putem desprinde din naratiunea Inelul lui Po-
licrate? Crezi ca norocul poate fi un blestem? Argumenteaza.

m Realizeazd un proiect interdisciplinar cu tema Herodot, pdrintele istoriei: adevir si legendd. Utilizea-
za cunostintele de la disciplinele istoria roménilor si universala si geografie pentru a ilustra:
— rolul lui Herodot in dezvoltarea istoriei ca stiinta;
— orasele si tarile cu care a interactionat istoricul antic grec.




Platon
Statul (VII)

Dupa acestea, luand cuvantul, am spus: aseamana firea noas-
tra in privinta stiintei si-a nestiintei cu urmatoarea intamplare.

Inchipuieste-ti o pestera sipatd in pamant si foarte deschisd
despre partea luminii. Presupune intr-insa niste oameni tinuti
acolo din copilarie; lanturi leaga atat de strans picioarele si ga-
tul lor, ca sunt siliti a sta nemiscati in acelasi loc. Din pricina
legaturilor, ei nici macar nu intorc capul si nu pot vedea decat
ce este in fatd. Lumina le vine de la un foc aprins la oarecare
distantd ceva mai sus, in spate. Intre for si cei pusi in lanturi
imagineaza-ti acum ca vezi un drum de-a lungul céruia este un
mic parapet asemenea peretilor pe care scamatorii ii asaza intre
ei si privitori, pentru ca deasupra sa faca minunatiile lor.

— Imi inchipui, zise.

Mai imagineaza-ti ca vezi cum in spatele micului zid si de-a
lungul lui trec oameni care poarta deasupra parapetului fel de
fel de lucruri: statui ce reprezintd oameni, figuri de animale in
piatrd, de lemn, lucrate in chip si fel de forme. Cum e si natu-
ral, unii din cei care trec pe acolo vorbesc intre dansii, altii se
strecoard in tdcere.

- Ciudata icoana imi zugravesti, zise el, ciudati prizonieri.

- La fel cu noi, am raspuns eu. Crezi ca, stand in acele po-
zitii, ei vad ceva din obiectele lor sau din cele ale acelora care
stau aldturea? Crezi ca pot vedea altceva decat niste umbre care
se profileazd in lumina focului, peste peretele ce sta in fata al
pesterii?

- Cum o sa vada, zise el, daca de-o viatd sunt tinuti cu cape-
tele nemiscate?

— Si ce putem spune de obiectele care-s purtate pe la spatele
lor? Oare nu acelasi lucru?

- Cum de nu?

- Séa presupunem acum ca statuile ar putea sa si vorbeasca
unele cu altele, oare nu crezi cd oamenii aceia ar considera um-
brele, pe care le-au vazut trecind, drept persoane care vorbesc?

- Fara indoiala.

Dar ce zici dacd inchisoarea ar avea un ecou, care sa raspun-
dd in fata, ori de cate ori unul din trecdtorii din spate ar rosti
ceva? Nu crezi cd ei si-ar inchipui, de bund seama, ca a vorbit
tocmai umbra care s-a profilat in trecere?

— Pe Zeus, asa cred, zise el.

— Intr-un cuvant, reluai eu, niste oameni ca acei vor socoti
ca realitatea nu-i altceva decat umbra lucrurilor.

- Nu incape indoiala.

ateniand de Rafael (1509)

E ersonalitdti
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Platon, fragment din fresca Scoala

Platon (428-347 i.H.) - fi-
lozof si scriitor antic grec,
discipolul lui Socrate. In cele
35 de Dialoguri, a abordat
diverse teme etice, politice si
estetice. La baza filozofiei lui
Platon, platonismul, se afld o
teorie metafizicda originala,
care presupune existenta
unui tardm (transcendent) al
realitatilor eterne si absolute,
diferit de lumea schimbétoare
a experientei de zi cu zi. Este
lumea ideilor, care sunt cauza
tuturor lucrurilor si sursa tu-
turor formelor si valorilor din
lumea reala.

Dialogurile lui Platon au
mai multe calitati literare.
Principalul personaj al dia-
logurilor platoniene este ma-
rele filozof Socrate, al cirui
procedeu principal in timpul
dialogului este maieutica (din
gr. ,ajutorul moaselor in tim-
pul nasterii”), care presupu-
ne ajungerea la adevdr prin
intrebari neasteptate in cursul
convorbirilor filozofice.

Lifewatqwa @Weciei Arwtice
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Dictianar de termeni

® Pestera lui Platon este ale-

goria pe care filozoful o
utilizeazd pentru a ilustra
conceptia sa despre cunoas-
tere si adevar. Traditional,
pestera este interpretata
drept un ,tirdm al deveni-
rii’, lumea vizibila a experi-
entelor umane cotidiene, in
care totul este imperfect si
schimbator, iar cunoasterea
comuna este doar o urmd a
unui adevar absolut. Prizo-
nierii (oamenii obisnuiti)
traiesc intr-o lume a pére-
rilor si a iluziei, in timp ce
prizonierul eliberat capita
o0 perspectiva adecvata asu-
pra taramului de dincolo de
pesterd — lumea inteligibila
a adevarului.

® Dragostea platonica - idee

larg raspandita in cultu-
ra populara, presupunand
dragostea care nu implica
atractie fizica sau sexuala.
In dialogul Phaedrus, Pla-
ton descrie iubirea divind
pentru frumusetea intelec-
tuald, in care ratiunea con-
troleazd pasiunea senzuald
si spirituala, conducand
sufletul citre adevarul su-
prem. Ideea dragostei pen-
tru tot ceea ce este frumos,
bine si adevirat a influentat
gandirea religioasa ulteri-
oard, in care s-a pus accen-
tul pe elevarea mintii mai
presus de corp si cultivarea
sufletului guvernat de inte-
lectul pur, care controleaza
tentatiile corporale.

— Inchipuieste-ti acum ci-i liberim, cd-i vindecim si de lan-
turi, si de suferinta; sd vedem ce urmeaza pentru dénsii in mod
natural din aceastd intdmplare? Sd dezlegdm pe fiecare din ei;
sa silim apoi pe unul sa se scoale dintr-odata, sa-si intoarca
de jur imprejur capul, sa umble si sa priveascd in fatd lumi-
na... El va face toate astea cu greutate. Din pricina sclipirilor
luminii nu va fi in stare sa osebeascd lucrurile, ale caror siluete
le-a vazut profilate putin mai inainte... Ce crezi ca va raspunde
daca i-ar spune cineva ca vdzuse niste stafii, dar ca acum este
mai aproape decét inainte de obiectele cu existenta concreta?
Ca priveste si sta indreptat cu fata spre lucruri mai firesc de a
fi vazute decat cele de mai inainte? Ce va zice, mai ales, daca
i-ar arata cineva, unul cite unul, lucrurile care se perindasera si
daca l-ar determina prin intrebari sa-i raspunda ce este fiecare
din ele? Nu crezi ca va sta aiurit si va socoti cele vazute inainte
mai reale decat cele ardtate acum?

— Mai reale, zise. [...]

— Asta, jubite Glaukon, asta-i aievea icoana stdrii noastre ca
oameni; o vezi din cele spuse mai inainte. Lumea aceasta, lu-
mea care se aratd vederii noastre, este asemenea locuintei din
pesterd; focul care o lumineaza este ca puterea soarelui, iar ri-
dicarea pana sus a inlantuitului si contemplarea celor din inal-
time este drumul sufletului spre sferele lumii inteligibile!

Fiindca ai dorit s-auzi si parerea mea, iat-o fard de gres. Dar
numai divinitatea stie de exprima adevarul!

In ce m priveste, eu asa cred. La capitul din urma al lumii
inteligibile sta ideea Binelui, pe care abia de-o putem intrezari.
Dar odatd zaritd, ea starneste in suflete credinta ca este prici-
nuitoare a tot ce-i frumos si bun; cd in lumea vizibila ea face sa
se nascd lumina si izvorul luminii, cd-n lumea inteligibila tot
ea creeaza nemijlocit adevarul si inteligenta; si se cuvine sa fim
gata oricand, sd-i ddm ascultare spre a ne cdlauzi cu intelepciu-
ne si-n viata particulard si-n cea politica. [...]

Dar cuvéntul nostru tocmai asta vrea sa arate; ca puterea de
a cunoaste existd in fiecare suflet, ca organ al stiintei; cd, pre-
cum ochiul nu se poate intoarce de la intunecime spre lumina
decét impreuna cu intreg corpul, asa e si cu sufletul. Omul nu
se poate ridica decat cu sufletul intreg de la lumea curgerii eter-
ne catre aceea a stiintei; numai asa este el in masura s-ajunga in
fata realitatii, spre a o contempla; numai asa se va putea infatisa
chiar inaintea celei mai luminate dintre realitéti, pe care noi o
numim Binele. Nu-i asa?

- Da.

Traducere de Cezar Papacostea



Aristotel
Etica nicomahicd (1, 5)

Pentru ganditorii Greciei Antice, principala preocupare era cu-
noasterea naturii si cultivarea caracterului bun al omului. Binele
cel mai mare pentru om si scopul suprem al activitatii umane era
considerat eudemonismul — cuvantul tradus de obicei ca ,fericire’,
avandu-se in vedere, in sens larg, ideea de ,,prosperitate, bunastare,
inflorire sau viata bund (cu succese si noroc)”. Pentru vechii greci,
intrebarea principald nu era: ,Care e lucrul bun de facut (intr-o cir-
cumstanta sau alta)?”, ci mai degraba: ,Care este cea mai buna cale
pentru a trai?”

In viziunea lui Aristotel, a fi o persoani buni inseamna a poseda
anumite virtuti care ajuta omul s se comporte moral si adecvat in
diferite situatii, prin ,exercitarea activa a facultatilor sufletului (adicd
activitatea rationald) in conformitate cu virtutea si excelenta mora-
18", Grecii considerau cd, prin intermediul practicii si al exercitiului,
omul poate sd-si cultive cele patru virtuti cardinale: curajul, drepta-
tea, temperanta (cumpatarea) si inteligenta (intelepciunea practica).
Insi Aristotel considera ci omul trebuie si posede o virtute care le
inglobeazd pe toate la un loc, un ,megalopsychos” (,om cu suflet
mare”): acesta este idealul omului care isi traieste viata in mod dis-
tins si care este demn de lucruri marete; darnic, dar retinut in a pri-
mi, dand dovada de mandrie adecvati, fira a manifesta o umilinta
excesiva.

Sé ne intoarcem la binele pe care cautam sa-1 definim si sa
vedem ce-ar putea reprezenta. Caci se pare ca in fiecare acti-
vitate si in fiecare arta el este mereu altul: in medicina, in arta
militard sau in toate celelalte arte. Care este deci ,binele” in
fiecare artd? Sau de dragul carui lucru se savarsesc celelalte lu-
cruri? In medicind, acest lucru este sinitatea, in arta militar3,
victoria, in arhitectura, cladirea, in celelalte arte, altceva, iar in
orice actiune sau alegere voluntard, acest lucru este ,,scopul”.
Cici toatd lumea trece la fapte numai de dragul unui scop ur-
marit. Asadar, daca admitem cd exista un scop, indiferent care,
pentru orice actiune posibild, tocmai acest scop va fi binele su-
prem: daca se ivesc mai multe scopuri, totalitatea lor corespun-
de binelui suprem. Deci, argumentul, sub forma lui schimbata,
ajunge iardsi la acelasi rezultat. Totusi, trebuie sd ne straduim
sa dim ldmuriri mai ample inca. Intrucat scopurile par a fi mai
multe la numar, si noi alegem doar unele din ele, nu pentru
ca ne intereseaza direct, ci pentru ca incercam sd atingem me-
reu alte scopuri (drept exemplu pot fi dati banii, fluierele si,
in general, orice alt instrument muzical), dacd intr-adevir asa
stau lucrurile, nu e mai putin evident cé toate scopurile sunt
departe de a fi perfecte. Dar binele suprem constituie intrucat-

Scoala ateniand de Rafael (1509)

IE ersonalitdti

Aristotel, fragment din fresca

Aristotel (384-322 iH.) -
filozoful antic grec si savan-
tul-enciclopedist care a sinte-
tizat in opera sa cunoasterea
stiintifica a Antichitétii. A fost
discipolul lui Platon si dasca-
lul lui Alexandru cel Mare,
inainte de urcarea acestuia
pe tron. Prin anul 334 1H., a
intemeiat la Atena scoala de
filozofie, numita Liceum, sau
Scoala Peripatetica. A murit
in exil.

Corpusul extins al operei
sale, care abordeazd aproape
toate domeniile de cunoaste-
re (fizica, biologie, psiholo-
gie, meteorologie, etica, po-
litologie, logica etc.), include
tratatul despre teoria poeziei
(preponderent tragice si dra-
matice) si despre retorica.
Aristotel a exercitat o influen-
td enormd asupra gandirii sti-
intifice si filozofice a epocilor
urmadtoare.

Lifewatqwa @Weciei Amtice
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Conform lui Aristotel, tra-
gedia are sase parti: subiectul,
caracterele, limba, cugeta-
rea, spectacolul (prezentarea
scenica) si cantul (corul),
dintre care subiectul este
cel mai important. El con-
sidera cd ,datoria poetului
nu e sd povesteasca lucruri
intamplate cu adevdrat, ci
lucruri putand sa se intample
in marginile verosimilului si
ale necesarului’, si cd poetul
trebuie, mai curand, sa fie
»plasmuitor de subiecte decat
de stihuri” (Poetica, IX). In
acest sens, in acord cu Aris-
totel, prozatorul grec Plu-
tarh relateazd o intamplare
anecdoticd despre renumitul
autor de comedii Menandru:
»Se spune ca unul dintre pri-
etenii lui Menandru i-a spus:
«Menandru, se apropie festi-
valul lui Dionysos, iar tu nu
ti-ai compus comedia». El
a raspuns: «Dar, pe zei, am
compus-o! Povestea este gata.
Mai trebuie doar sa adaug
versurile»”.

Ul
(o)}

va desavarsirea. Ca atare, ceea ce noi incercam sa definim este
scopul unic si desavarsit; dacd exista cumva mai multe, vom
cauta sd-1 definim pe cel mai bun dintre ele.

Afirmdm ca un lucru care este urmarit pentru sine e mai de-
savarsit decat altul care e urmarit pentru altceva si cd un lucru
ales intotdeauna fara niciun alt mobil (e mai desavarsit inca)
decat lucrurile alese pentru sine; desdvarsit este deci lucrul ales
pentru sine si niciodata pentru altceva. Aceasta calitate pare a o
avea, prin excelenta, fericirea. Caci pe ea o preferam intotdeau-
na pentru sine si niciodata pentru altceva, pe cand onoarea,
placerea, inteligenta si orice alta virtute, le alegem pe de o parte
pentru ele insele - cdci noi tot le-am alege, chiar daca n-ar re-
zulta nimic altceva din ele -, dar le alegem in acelasi timp si de
dragul fericirii, in credinta cd prin ele vom deveni fericiti. Ni-
meni insa nu alege fericirea de dragul acestora sau, in general,
pentru alt lucru. Se pare ca daca luam in considerare autarkeia,
ajungem la aceeasi concluzie. Céci binele desavarsit pare a-si fi
suficient siesi. Aceastd suficienta proprie nu se refera numai la
viata strict individuala, ci si la périnti, la copii, la sotie si, in ge-
neral, la prieteni si concetateni, intrucat, prin natura sa, omul
este o fiinta sociabila. Totusi, trebuie sa stabilim o limita. Caci
cel care ar extinde suficienta si la strdbuni, si la stranepoti, si la
prietenii prietenilor s-ar pierde la infinit. Acest lucru va trebui
sa-1 ludm ceva mai tarziu in considerare. Socotim cd suficient
prin sine insusi este acel lucru care face viata demna de ales si
nu implicd nicio alta nevoie. Aceasta calitate credem ca o po-
seda fericirea. Mai mult incd, aceasta este cea mai de dorit, fara
niciun adaos strdin, intrucat, daca s-ar mai adauga ceva strain,
este evident ca fericirea ar putea deveni si mai de dorit, fie si
prin cel mai neinsemnat adaos. Céci ceea ce se adauga produce
o depasire, iar sporul este intotdeauna dorit. Asadar, fericirea
pare a fi ceva desavarsit si de sine statator, ea fiind scopul su-
prem al activitatii (fiintelor).

Traducere de A. Frenkian

Rembrandt, Aristotel contem-
pland bustul lui Homer
(1653)



Esop
Fabule
Vulpea si strugurii

O vulpe flimanda, vdzdnd cum atarnau strugurii de o vita-
de-vie, voi sd ajunga la ei, dar nu izbuti. Indepartandu-se de
acolo, ea isi spuse in sinea ei: ,,Sunt acri...”

Tot astfel unii oameni care nu-si pot duce la bun sfarsit tre-
burile, din cauza slabiciunii lor, acuzad imprejurarile.

Boii si osia

Niste boi trageau un car. Fiindca osia scértéia, intorcand
capul, ei spusera: ,Ei, tu, cea de acolo! Noi purtam intreaga
povara, iar tu tipi?”

Tot astfel unii oameni se prefac a trudi, in vreme ce altii duc
tot greul.

Plugarul si fiii sdi

Un plugar, aflandu-se tocmai in pragul mortii si voind ca fiii
sdi sd capete experienta agriculturii, ii cheama la sine si le spu-
ne: ,,Copiii mei, de acum eu parasesc aceastd viata; voi insd cau-
tati ceea ce am ascuns in via mea si veti gasi totul”. Fiii acestuia,
crezand cd tatdl lor ascunsese acolo o comoara, sapara dupa
moartea lui tot pimantul viei. Ei nu gésira nicio comoara; via
insa, bine sapatd, le didu un rod de cateva ori mai mare.

Fabula ne invata cd munca este o comoara pentru oameni.

Zeus judecator

Zeus hotdri ca Hermes sa scrie pe niste scoici greselile oa-
menilor si sa le puna intr-un scrin, langa el, ca sa facd dreptate
fiecaruia. Dar scoicile, amestecandu-se de-a valma, unele ajung
in mainile zeului mai incet, altele mai repede si de fiecare data
li se face o judecata dreapta.

Fabula ne aratd ca nu trebuie sa ne mirdm daca oamenii ne-
drepti si rai nu-si iau mai repede pedeapsa pentru faptele lor
ticiloase.

Corbul si vulpea

Un corb, care furase o bucata de carne, sedea cocotat in-
tr-un pom. Vulpea il zarise acolo si, voind sa-i insface bucata,
se opri in fata lui si incepu sa-i laude prestanta si frumusetea,
spundndu-i cd i se cuvine lui mai mult decét oricarei alte pasari
sd fie rege si ar fi ajuns la domnie, fara indoiala, daca ar fi avut
ceva glas. Corbul, vrand si-i arate cumetrei cd are si voce, tipa
din rasputeri, scapand astfel din gurd bucata de carne. Vulpea
se repezi numaidecat si, dupa ce insfaca bucata de carne, spuse:
»O, corbule, dacd tu aveai si ceva minte, nu ti-ar lipsi nimic
pentru a domni asupra tuturor jivinelor”.

Aceasta fabula i se potriveste unui om fard judecata.

Esop, copia unei statui din perioa-

da elenisticd. Roma

E ersonalitdti

Esop - fabulist antic grec,
care ar fi trdit in secolul
VIiH. Lui i se atribuie majo-
ritatea subiectelor din fabule-
le cunoscute in Antichitate si
adunate in culegerea Fabulele
lui Esop in secolele IV-IIT i.H.

In fabulele lui Esop domina
o viziune sceptica asupra lu-
crurilor: destinul este schim-
bator, iar aparentele sunt in-
selatoare, fiecare trebuie s se
apere singur de raul din jur
si sd se bucure de ceea ce are.
Avand o raspandire folclori-
ca, schema narativa a fabule-
lor lui Esop poate fi redusd la
urmatoarea formuld: cineva
incearca sa schimbe starea
lucrurilor in favoarea sa, dar
pateste si mai rau. Subiectele
fabulelor lui Esop au fost pre-
lucrate in operele mai multor
autori din Antichitate pana
in Epoca Moderni. In timp,
Esop a devenit un simbol al
fabulei, iar intamplarile si pe-
ripetiile vietii sale au consti-
tuit subiectul unor naratiuni
biografice legendare.

Lifewatqwa @Weciei Arwtice
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Eictionar de termeni

e Fabula (din lat. fabula -

»povestire”): scurtd poves-
tire alegoricd, in prozd sau
in versuri, care satirizeaza
anumite forme de com-
portament sau trasaturi de
caracter, avand o finalitate
moralizatoare. Persona-
jele fabulei vin din lumea
animalelor, plantelor sau a
obiectelor. Inainte de a se
constitui ca specie literard,
fabula a avut o circulatie
larga pe calea traditiei orale.
Cele mai vechi exemple de
fabuld provin din Orient.
De-a lungul timpului, for-
ma cultd a fabulei s-a regasit
in creatia lui Fedru, Babri-
0s, La Fontaine, I.A. Kralov,
Gr. Alexandrescu etc.

® Limbajul esopic: o metoda

de comunicare codificata
si ambigué, care transmite
semnificatii ascunse celor
initiati, pastrand in acelasi
timp aparenta unui mesaj
nevinovat pentru cei din
exterior, adesea folosit pen-
tru a evita cenzura in regi-
murile totalitare.

Soarecele de camp si cel de casdi

Un soarece de cdmp avea drept prieten un soricel de casa.
Si acesta din urma, invitat de prietenul sdu, pleca odata sa se
ospateze la tard. Dupa ce manca numai orz i grau, zise: ,,Afla,
prietene, cd duci o viatd de furnicd. Dar cum eu am o multime
de bunititi, vino cu mine si te vei bucura de toate”. Plecara
deci pe data amandoi. Soarecele de casa ii arata legume si grau,
iar pe deasupra curmale, branzd, miere si fructe. Soarecele de
camp, uimit, il binecuvantd din toata inima si blestema propria
lui soarta. Dar tocmai cand voiau sd inceapa méncarea, un om
deschise deodata usa. Spaimantati de zgomot, soarecii o tulira,
strecurandu-se prin gauri. Mai apoi, cdnd voiau sa apuce iar
niste smochine uscate, intra alt om, ca sa ia ceva dinduntru.
Cum il vazurd, soarecii se repezird din nou sa se ascunda intr-o
crapatura. Atunci, soarecele de cAmp n-a mai stiut de foame;
suspind si spuse celuilalt: ,,Adio, prietene, mananci tu pana la
imbuibare si-ti petreci timpul in placeri, dar esti inconjurat de
primejdii si de multd teama. Eu insa, mai amarat, rod la orz si
la grau, dar voi trai fara teama si fard sd banuiascd pe nimeni”.

Fabula ne arata cd e mai bine sa-ti duci traiul cu simplicitate,
petrecandu-ti zilele fard teamd, decét s te lafaiesti in placeri,
dar cu spaima si in suferinte.

Broasca-testoasd si iepurele

Broasca-testoasa si iepurele se certau pentru iuteala lor la
fuga. Asadar, dupa ce stabilird ziua si locul, ei pornira la intre-
cere. lepurele, bizuindu-se pe iuteala sa fireascd, nu se grabi sa
plece. Dimpotriva, culcandu-se ldnga drum, adormi bustean.
Broasca-testoasd, dandu-si seama de incetineala ei, nu inceta
sa alerge si, depdsind iepurele adormit, céstigd premiul intre-
ceril.

Fabula ne aratd ca adesea munca ajunge sa fie mai presus de
insusirile naturale, mai ales dacd nu se ingrijeste cineva de ele.

Greierele si furnicile

Eraiarna. Niste furnici uscau boabe de grau muiate de ume-
zeald. Un greier flimand le ceru hrana. Furnicile ii ziseri: ,,in
timpul verii de ce nu-ti faceai si tu provizii?” Acesta raspunse:
»N-aveam timp, eu cdntam melodios” Atunci acestea raspun-
serd, razand: ,Dacd vara cantai, acum, in timpul iernii, dantu-
ieste!”

Fabula ne arati ca, in orice imprejurdri, nu trebuie sa fim
neglijenti, ca sa nu avem necazuri si primejdii.

Traducere de Traian Ldizdrescu



Demostene
Filipica (1, 1-13)

Acest discurs al lui Demostene a fost pronuntat in Adunarea ate-
niand, la inceputul anului 351 1.H. Era perioada in care Filip, regele
Macedoniei, si-a invins vecinii din Tracia, Peonia si Iliria si a cucerit
mai multe orase grecesti de pe litoral. Atenienii au incercat de multe
ori sa-1 opreascd, dar nu credeau ca ii ameninta o primejdie. Cand
si-au dat seama de acest pericol, s-au prins intr-un rizboi (numit so-
cial) impotriva aliatilor lor, care voiau independenta de Macedonia.
Din acest conflict, Atena a iesit slabita si siricita. In asemenea impre-
jurdri, Demostene se adreseaza concetatenilor pentru a-i incuraja si
ale oferi un plan de actiune practic, gandit in toate amanuntele sale.

(1) Daca s-ar fi adus in discutie, o, cetateni atenieni, un su-
biect pAna acum nedezbdtut inca, as fi asteptat rabdator pana
cand majoritatea celor care iau in mod obisnuit cuvantul si-ar
fi exprimat parerea; asupra propunerilor cu care as fi fost de
acord, as fi pastrat ticere si, dimpotrivd, dacd ceva nu mi-ar
fi placut, atunci as fi incercat si eu sd obtin cuvantul, pentru a
spune ceea ce cred. Dar, cum si astazi ca si altadata se intam-
pla sa se puna in dezbatere o chestiune pe care vorbitorii au
intors-o de nenumarate ori pe toate fetele, socot cd, desi in-
draznesc sa ma ridic primul in picioare, voi obtine totusi in-
gaduinta voastrd. Ma bizui pe adevérul ca daca in trecut ati fi
fost sfatuiti sa luati masurile necesare, n-ati mai fi fost acum
constransi sa vda adunati la sfat.

(2) In primul rand, atenieni, nu trebuie s vi lisati coplesiti
de situatia actuald, oricat de critica ni s-ar parea. Putregaiul tre-
cutului este tocmai elementul cel mai prielnic pentru o cotitura
radicala. Ce vreau sd spun cu aceste cuvinte? Ca lucrurile nu
stau asa cum trebuie, deoarece voi, cetdteni, n-ati facut nimic
din cele ce ar fi fost de datoria voastra sa faceti. Daca situatia
s-ar fi infatisat asa cum este in prezent, dupa eforturi supreme
din partea voastra, n-ar mai fi existat nicio speranta ca ea sa se
indrepte vreodata.

(3) In al treilea rand, fie ci o stim din auzite, de la altii, fie ca
o stim din propriile noastre amintiri, sa ne gandim la ce forta
uriasa ajunsese odinioara Lacedemonia - epoca de cand n-a
trecut multa vreme - si cat de minunat, cat de generos v-ati
comportat in acele imprejurdri, cand n-ati savarsit nimic ne-
demn de renumele cetatii. Nu v-ati dat inapoi, luptand pen-
tru o cauzd dreapta, si-i infruntati pe spartani. Din ce pricind
amintesc toate acestea? Ca sa va deschideti ochii, atenieni, si sa
luati aminte cd nu exista niciun fel de primejdie, daca intelegeti
sd luati din vreme madsurile necesare de aparare. Dacd insd su-
bestimati pericolul, nimic nu se va intdmpla dupa cum va este
vrerea. |[...]

Demostene, bust roman dupa o
sculpturd din epoca elenistica.
Muzeul Luvru, Paris

E ersonalitdti

Demostene (384-3221.H.) -
cel mai de seamd orator al
Greciei Antice. S-a ndscut in
Atena, unde, de la mijlocul
secolului IV 1.H., se manifes-
td in calitate de orator politic,
pledand pentru rezistenta ate-
nienilor fata de expansiunea
militara a lui Filip, regele Ma-
cedoniei. Discursurile politi-
ce ale lui Demostene impotri-
va regelui Filip sunt cuprinse
in culegerea Filipica. In cele
patru discursuri, ii indemna
pe greci sa se uneasca §i sa
lupte impotriva lui Filip, pen-
tru a pastra libertatea Greciei,
castigata cu greu in luptele
duse impotriva persilor. S-au
pastrat in jur de patruzeci de
discursuri si pledoarii orato-
rice ale lui Demostene, care
a devenit un model in dome-
niul elocventei in epocile ul-
terioare.

Litewatqwa @Weciei Amtice
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Este cunoscut faptul cd
Demostene avea defecte de
vorbire, care il impiedicau
in practicarea oratoriei in
fata publicului atenian. Insa,
datorita vointei si motivati-
ei interioare, el a reusit si le
depaseascd printr-un pro-
gram remarcabil de antrena-
ment si disciplina. Astfel, in
celebra culegere de biografii
ale oamenilor ilustri Vietile
paralele, scriitorul antic grec
Plutarh noteaza: ,,Demostene
a scapat de vorbitul impleti-
cit tindnd pietricele in gura.
Vocea si-a exersat-o alergand
sau urcand pe o panta abrupta
si conversand in acelasi timp,
dar si recitand discursuri sau
versuri fara suflare. Avea aca-
sd o oglinda mare si isi facea
exercitiile in fata ei”.

Jean-Jules-Antoine Lecomte du
Nouy, Demostene practicand ora-
toria (1870)

(7) Chiar si acum, o, atenieni, dacd veti voi, fie si in cele
din urma, sd adoptati o asemenea atitudine, pe care in trecut
nu ati avut-o, si daca fiecare dintre voi, renuntand la preficuta
incapacitate de care da dovada, s-ar hotéri sa ocupe locul care i
se cuvine si de unde ar putea fi de folos cetétii — unul, sa zicem
un om bogat, virsand fonduri cétre stat, altul, in floarea var-
stei, declarandu-se gata sa lupte —, pe scurt, daca veti voi sa nu
depindeti de nimeni altul decat de voi insiva si daca veti cur-
ma obiceiul ca fiecare sd naddjduiascd ca el va fi scutit de orice
obligatie ce-i revine lui, veti izbuti sa redobanditi si toate cate
va revin de drept si, cu voia divinitatii, veti recapata acele tinu-
turi pe care le-ati pierdut datoriti lipsei de vigilent. In acelasi
timp va veti razbuna si fata de faradelegile lui Filip.

(8) Sa nu va inchipuiti ca situatia lui din prezent riméne pe
veci neclintita, de parcd ar fi un zeu; se mai gasesc, atenieni,
si din aceia care il urdsc, care se tem de el, care il pizmuiesc -
péana si in cercurile in aparenta devotate lui. Resorturile sufle-
testi, comune tuturor oamenilor, pot fi gasite, fara indoiala, si la
cei care-1 inconjoard. Deocamdata insa, de teamad, ele nu intra
in actiune, cdci sunt lipsite de prilejul de a se pune la adapost,
din cauza incetinelii si a indiferentei pe care ardtati si de care,
afirm cu multd convingere, trebuie negresit sa va scuturati.

(9) Actuala stare de lucruri, o, atenieni, o vedeti doar cu
ochii vostri, si anume pand la ce nerusinare a ajuns Filip, el,
care nici macar nu va lasa posibilitatea de a alege intre calea
actiunilor si cea a mentinerii in rezerva, ci ameninta si, pe cat
se spune, rosteste cuvinte pline de insolenta. Odata stapanul
teritoriilor cucerite, Filip nu este omul sa se mérgineasca la cele
dobandite. In timp ce noi tot amandm hotirarile si rimanem in
expectativa, el isi sporeste intruna stdpanirea si ne incercuieste
din toate partile.

(10) Cand oare, barbati atenieni, cand veti savérsi cele nece-
sare? Dupa care intdmplare? [...]

Nu cumva preferati — spuneti-mi-o fatis - ca in timpul plim-
bérilor voastre prin Agora sa va informati unii de la altii: ,Ce
se mai aude nou?” Dar ce poate fi mai nou decat faptul ca Ma-
cedoneanul ii infrange in lupte pe atenieni si domina viata po-
litica a Greciei? [...]

(13) Socot deci inutil sa mai pomenesc, cum desigur ati in-
teles, in calitate de oameni patrunsi de adevarul spuselor mele,
ca este absolut necesar ca toata lumea sd treaca de indata la
treaba cu cea mai mare insufletire si sd infaptuiasca cele ne-
cesare.

Traducere de A. Piatkowski



Longos
Dafhnis si Cloe
Romanul incepe cu relatarea despre cum niste pastori gasesc doi
copii pardsiti de parintii lor: un bdietel si o fetita, insotiti de obiecte
bogate, care vor permite sa fie recunoscuti intr-o buna zi. Sunt Daf-
nis si Cloe, care, crescind, ii ajuta pe parintii lor adoptivi la ingrijirea
turmelor de oi. Indrigostindu-se, cei doi protagonisti aspird inde-
lung unul la altul, intalnesc piedici si, pana la urma, gasesc fericirea.

Cartea I, cap. 23

Focul din ei atdta si anotimpul. Primavara era pe ispravite,
incepea vara, si toate roadele se implineau: fructele in pomi,
holdele pe campuri. Cantecul greierilor era plin de farmec, mi-
reasma livezilor dulce si zvonul turmelor mangaietor. Si rau-
rile, murmurand in lenesul lor curs, pareau sa cante, si parca
ingdna un cantec vantul, din nai, sufland usor prin pini. Ca
molesite, grele de iubire, merele se scuturau, iar soarele, de dra-
gul frumusetii, chema-n lumina trupurile goale. Dafnis, incins
de focul verii si de-al lui, intra in rauri, sa se scalde, sau sd prin-
d4, din cati il sagetau prin preajma, cate-un peste. Sau bea, ade-
sea, apd, sd potoleascd arsita din el. Cloe, dupa ce mulgea oile
si buna parte din capre, se trudea mult timp cu pusul laptelui
la prins, cici mustele o necdjeau si, cand le alunga, o intepau.
Apoi se spila la fatd, se incununa cu mladite de pin, isi trecea
peste solduri o piele de cerb si, dupa ce umplea sistarul cu lap-
te-amesecat cu vin, chema pe Dafnis si petreceau o vreme band
pe indelete.

Iar cu amiaza venea si ceasul privirilor vrdjite, cdnd se pier-
deau din ochi de-atata drag. Dafnis, cand o vedea cum i intin-
dea sd bea, zambitoare, stransd-n piele de cerb, cu fruntea-ncu-
nunatd in cetind de pin, credea ca se-arata una dintre nimfele
acelei pesteri. Si atunci ii desprindea cununa, i-o saruta, apoi
si-o punea el pe par. Iar Cloe, pe cdnd Dafnis se scdlda, imbraca
haina lui, dar mai intai, si ea, o sdruta. $i il privea, in apa, gol,
infiorata de neumbrita-i frumusete, topindu-se ca nu-i poate
afla niciun cusur. Cateodata isi aruncau unul altuia mere, al-
teori se pieptdnau unul pe altul, ficAndu-si din plete podoaba.
Parul lui negru, Cloe il aseména cu frunzele de mirt, iar Dafnis,
cu un mar, fata ei rumena si alba. O invata sd cante din nai, dar
ea abia-ncepea sa sufle, cd i-l lua, sa-si treaca buzele pe urma
gurii ei. Si-asa, parand ca o indreapta cand greseste, o sdruta,
cu ajutorul naiului mijlocitor, de zeci de ori, fara sa calce cuvi-
inta purtdrilor frumoase.

E ersonalitdti

Longos (secolele II-1IId.H.) -
scriitor antic grec, autorul ro-
manului pastoral Dafnis si
Cloe. Nu existd date certe des-
pre viata lui, insd mai multe
referinte din roman la poezia
antica greacd demonstreaza o
pregatire literara solidd a au-
torului. Se considerd ca, spre
deosebire de alte romane ale
epocii, romanul lui Longos
prezinta iubirea personajelor
sale mai simplu, mai uman
si mai adecvat spiritului An-
tichitatii grecesti. Plina de
gratie si prospetime, poves-
tea psihologica a lui Dafnis si
Cloe s-a bucurat de o mare si
durabila popularitate, inspi-
rand literatura si artele de-a
lungul epocilor. In secolele
XVII-XVIII, in literatura eu-
ropeand au aparut mai multe
imitatii pastorale ale romanu-
lui lui Longos, care au contri-
buit la rdspandirea perceptiei
ca Dafnis si Cloe este un ro-
man despre dragostea ideala
si indltatoare.
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1. Amt'c‘ﬂifate

precieri critice

Romanul [Dafnis si Cloe]
este atit de frumos, incit nu
poti riméane vreme indelun-
gata sub impresia lui, avand in
vedere conditiile proaste ale
zilelor noastre; si nu poti si
nu te uimesti, de fiecare data
cand il citesti din nou. [...] Un
gust, o perfectiune si o delica-
tete sugestiva il pun aproape
de tot ce a fost creat mai bun
vreodatd! [..] Ar trebui sa
scrii o carte intreagd pentru a
aprecia pe deplin toate mari-
le merite ale acestei opere. Ar
trebui sa o recitim in fiecare
an pentru a invata din ea, iar
si iar, si pentru a trai din nou
impresia marii sale frumuseti.

Johann Wolfgang Goethe

Louise Marie-Jeanne Hersent-
Mauduit, Dafnis si Cloe (1850)

Cartea 111, cap. 33-34

Cand auzi Dafnis asa, uitand si de méncare, si de bautu-
ra, o lua la fuga si, mai iute decat gandul, ajunse langa Cloe.
O gasi mulgand oile si pe cale sd scurgd casul. Ii spuse vestea
buna a Nuntii, o sarutd, acum fara fereald, ca pe nevasta lui, si
se-apuca indatd s-o ajute: sa mulga laptele-n sistare, sa apese
casul prin strecuratoare, sa duca mieii si iezii la mamele lor.
Cand toate fura in buna randuiala, Dafnis si Cloe se scaldara,
mancard si baura, apoi se dusera sd caute prin preajma fructe
coapte. Era la vremea cand anul da de toate din belsug: pomii
gemeau de pere salbatice, de pere dulci, de mere, iar dedesubt
pamantul era asternut cu poamele cazute. Cele de pe jos aveau
o mai dulce aroma, ca de vin bun, cele ramase in pomi aveau
culori mai vii si sclipeau aurii printre ramuri. Doar un pom
era cules, un mar ramas cu crengile pustii, despuiat de mere
si frunze. Un singur mar mai dainuia in el: se legdna in adieri,
tocmai in varf. Era un mdr frumos si mare, si biruia el singur
cu mireasma lui pe-a tuturor. Culegétorul, care o fi fost, ori s-a
temut sa urce-atat de sus, ori n-a bagat de seama sa-1 culeaga.
Ori, cine stie, poate mandrul rod a fost crutat pentru vreun
ciobanas indragostit.

Dafnis, cum vazu marul, se si repezi sa-1 culeaga; Cloe dadu
sa-1 opreasca, dar el nu vru s-o ia in seama. Ea, vazandu-se ne-
ascultata, fugi, supdratd, la turme; Dafnis se sui in pom, ajunse
péana sus de tot, la mar, si il culese. Dandu-1 Cloei in dar, ii spu-
se-asa s-0 imbuneze:

»lubita mea, acestui mar i-au dat viata frumoasele zeite ale
anotimpurilor si l-a crescut un pom frumos, in timp ce soarele
il parguia cu focurile lui. Norocul 1-a crutat. Iar eu, avand ochi
sa-1 privesc si suflet sa ma bucur de minunea lui, puteam sa-1
las acolo? Sd cada la pamant, sa-l calce turmele cand pasc, sa-1
otraveasca taratoarele sau, zacand asa, sa-1 mistuie timpul? Un
mdr a capatat odinioara Afrodita, fiindcd ea era cea mai fru-
moasd, un mar iti dau si eu acum tie, tot in semn de biruinta.
Aveti judecatori de-acelasi fel: pastor de oi acela, eu, de capre”
Si, ispravind de spus, ii puse in san marul. Cloe, acum cé Da-
fnis tot se apropiase, il cuprinse si ii dadu o lunga sarutare. Si
nu i-a parut rau deloc lui Dafnis ca indraznise sa se catere atat
de sus; doar dobéndise ceva mai de pret decat un madr, fie el si
de aur: un sarut.

Traducere de Petru Cretia



LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

N.I. Barbu, Valori umane in literatura greacd (1967)

In ceea ce priveste ierarhia valorilor la
Herodot, este interesant de vazut cd, atunci
cand este vorba de invazia persand, ierarhia
valorilor a variat de la cetate la cetate. Insulele
Naxos si Delos au preferat, de pildd, supunerea
in locul libertétii. Au mai fost si alte cetati care
un procedat la fel. Dimpotriva, Atena si Sparta
au pus mai presus de orice libertatea, adica in-
dependenta patriei. In ceea ce priveste ierarhia
valorilor la Herodot insusi, trebuie observat
cd istoricul asazd la loc de frunte multumirea

adusa de mersul firesc al lucrurilor omenesti
elementare — sanatate, casatorie, copii, faima
buna in fata concetatenilor etc. - si in speci-
al fuga de nenorocire. Istoricul este impotriva
valorilor umane dobandite pin actiuni riscante
si aventuri, dintre care razboiul este cea dintéi.
Pentru a obtine aceste valori supreme, Hero-
dot preconizeazd ca un instrument de seama
teama de zei, care pedepsesc excesele nesabui-
te, recomandand cumpitarea si masura.

Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filozofilor (secolele II-111I)

Aristotel socotea ca in etica, singurul scop
este exercitarea virtutii intr-o viata desavar-
sitd si spunea cd fericirea este o reuniune din
trei feluri de bunuri: bunuri sufletesti, pe care
le considera ca primele in rang; in rangul al
doilea vin bunurile corporale, ca sanitatea si
vigoarea, frumusetea si celelalte; si-n al treilea
rand, bunurile exterioare, ca bogatia, nasterea
buna, faima si cele aseménatoare. Socotea ca
numai virtutea nu-i de-ajuns ca sa produca fe-
ricirea, ci ca sunt necesare pe deasupra si bu-
nurile corporale si cele exterioare, caci intelep-
tul ar fi nenorocit dacd ar trai in dureri, saracie
si alte asemenea imprejurari.

Viciul insd e suficient ca sd producé nefe-
ricirea, oricat de multe bunuri exterioare si
corporale i s-ar adauga. Mai afirma ca virtutile
nu se implicd una pe alta, fiindca un om poa-

te fi prudent si totodata drept, dar in acelasi
timp nestdpanit si fira masurd. El mai spunea
ca inteleptul nu este fira patimi, ci moderat in
patimi.

Aristotel definea prietenia ca o egalitate de
bunévointa reciproca si o clasifica in prietenia
de rudenie, prietenia de dragoste si prietenia
dintre oaspete si gazda. Dragostea consta nu
numai in traiul comun, ci i in preocuparea
de filozofie. Dupa el, omul intelept va putea sa
se indragosteasca si sa faca politicd, se va pu-
tea cdsatori si trdi la curtea unui rege. Dintre
cele trei feluri de viata, cea contemplativa, cea
practica si cea inchinata pldacerilor, el didea
precadere celei contemplative. El sustinea, de
asemenea, ca studiile generale pe care si le in-
suseste un cetatean liber sunt folositoare si la
dobandirea virtutii.

Traducere de C.I. Balmus

Mihail Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd (1975)

[In romanul antic grec, care s-a format in
secolele II-IV d.H. si care poate fi numit con-
ventional ,romanul de aventuri si al incerca-
rii”] intalnim tipul timpului aventurii, supe-
rior si subtil elaborat, cu toate trasaturile si
nuantele lui specifice. Elaborarea acestui timp
si tehnica folosirii lui in roman sunt atat de
perfecte, incat evolutia ulterioard a romanu-
lui de aventuri pur, pana in zilele noastre, n-a
addugat nimic important. [...]

Face exceptie doar romanul lui Longos Da-
fnis si Cloe, care ocupa un loc aparte. In cen-
trul lui se afla un cronotop idilic si pastoral,
dar care este in stare de dezagregare; [...] tim-
pul idilic-natural nu mai e atat de condensat,
fiind rarefiat de timpul aventurii. Fara indoia-
14, este imposibil sa includem fara rezerve idi-
la lui Longos in categoria romanului grec de
aventuri. Aceasta operad ocupd un loc aparte in
evolutia istorica ulterioara a romanului.

Traducere de Nicolae Iliescu
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1. Amf'c‘ﬂifate

Eroiect interdisciplinar

® Dati viatd unor personaje
din fabulele lui Esop, folo-
sind instrumentul Blabbe-
rize (www.blabberize.com).

1. Alegeti imagini potrivite
(pentru diferite persona-
je) si transferati-le in Bla-
bberize.

2. Alcatuiti mesaje din
perspectiva fiecarui per-
sonaj.

3. Inregistrati mesajele si
prezentati-le in plen.

Kresilas, Bustul lui Pericle (cifca
440 1.H.). Muzeele Vaticane

mersona[itdti

Pericle (circa 494-429 i.H.),
remarcabil om de stat al Gre-
ciei Antice, este adesea vazut
drept un model de intelep-
ciune, elocventa si integritate
umand. In cadrul democrati-
ei ateniene, acesta a reusit sa
conducad poporul respectan-
du-i libertatea si sd imbine
autoritatea cu ascultarea vo-
intei cetatenilor.

Agoréarea Jcex’cului

A. Statul de Platon

n Comenteaza, intr-un text coerent de 0,5 pagini, conceptia lui
Platon despre cunoastere si adevar, pornind de la semnifica-
tiile alegoriei pestera-lume.

1.1. Argumenteaza cum poate fi raportata alegoria pesterii lui
Platon la un subiect actual precum cel al dezinformarii ma-
selor prin media.

B. Etica nicomahicd de Aristotel
Extrage, din fragmentul propus la p. 55-56, secventele care
constituie definitii pentru urmaitoarele concepte:

BINELE FERICIREA

Lucru in grup. Aristotel defineste scopul drept ,binele su-
prem”, precizand ca, in medicina, acest lucru este sanatatea,
iar in arta militara - victoria. Expuneti-va opinia, intr-un
organizator grafic, care este scopul pentru: educatie, cerce-
tari in domeniul militar, expeditii in cosmos, alegeri, casa-
torie etc.

C. Fabulele lui Esop

Actualizeaza subiectul unor fabule de A. Donici, Gh. Asachi,
I. Krélov sau La Fontaine care sunt inspirate din fabulele lui
Esop. Selecteaza una dintre fabulele lui Esop si numeste situ-
atii de viata la care poate fi raportata aceasta.

D. Filipica de Demostene

Rescrie din discursul lui Demostene:

3 argumente 3 conectori logici 3 exemple

[&] Explici de ce discursurile lui Demostene sunt intitulate Fili-
pica.
E. Dafnis si Cloe de Longos

Extrage, din fragmentul propus la p. 61-62, cuvintele care se
inscriu in cAimpul semantic (lexical) viatd pastorald.
7.1. Comenteazai relatia dintre acest cAmp semantic si tema iubirii.

DT’O D omo
Nivel minim

» Identifica in fragmentul din Etica nicomahicd de Aristotel cuvin-
tele care se inscriu in campul semantic al notiunii valoare.



Nivel mediu

» Decodifica mesajul esopic in baza a doua-trei fabule scrise de Esop.
e Ilustreaza, intr-o harta conceptuald, ce semnifica fiecare simbol/ personaj/ situatie in parte si in
ce masura acestea releva o atitudine sceptica.
» Formuleaza, luand ca reper discursul lui Demostene, sfaturi/strategii de elaborare a unui discurs
convingator.

Nivel performant

» Pornind de la afirmatia lui Platon precum ca ,la capatul din urma al lumii inteligibile sta ideea
Binelui”, realizeaza un discurs in care sa iti expui propria viziune despre lume si valori.

Tes’c ale eva | vuare sumativd
Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Stabileste valoarea de adevér a urmatoarelor afirmatii:
— In dialogul lui Platon despre pesterd, Glaukon este naratorul. (A/F)
— Pestera lui Platon este alegoria pe care filozoful o utilizeaza pentru a ilustra conceptia sa
despre iubire. (A/F) 10p.
— Policrate era un mare ghinionist. (A/F)
- Demostene a pledat pentru rezistenta atenienilor in fata macedonenilor. (A/F)
- Proza Greciei Antice s-a dezvoltat inaintea speciilor poetice. (A/F)

2) Potriveste autorii, conceptele si titlurile.

Demostene o o Dafnis si Cloe

o Fabule
Longos C o Istoria
Aristotel . o Pledoarii oratorice 20
 Limbaj esopic p-
Platon . . Pegterd
Esop . « Roman pastoral

o Etica nicomahicad
« Dialoguri

O Modelare si aplicare

3) Ilustreaza, intr-un text coerent de 0,5 pagini, patru teme pe care le deduci din fabulele lui
Esop, demonstrand cd dezvoltarea acestora manifestd scepticismul autorului.

Herodot .

25 p.

O Imaginatie si creativitate

4) Imagineaza-ti ca esti scriitor/scriitoare §i urmeazd sa adaptezi la realitatea secolului XXI
istoria iubirii ideale dintre Dafnis si Cloe. Creeazd un text de o pagina, in stilul lui Longos,

despre aceste personaje in era digitala. S P

(Redactare — 10 puncte)

Total: 100 de puncte

Literatu‘m Greciei Antice
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Expresii latine uzuale

® Ad hoc - pentru aceasta,
pentru o situatie specifica;

® Dura lex, sed lex — Legea e
aspra, dar e lege;

® Sine qua non - fara de care
nu se poate, conditie indis-
pensabila pentru ceva;

® De facto - de fapt;

® De iure - conform legii, ofi-
cial;

® Errare humanum est — A
gresi e omeneste (Seneca);

® Veni, vidi, vici — Am venit,
am vazut, am invins (Tulius
Cezar).

C

O celebra expresie latina
spune ca ,toate drumurile
duc spre Roma”. Astfel se con-
sidera cd reteaua vasta de dru-
muri romane pornea si ducea
spre ,Milliarium Aureum” -
o piatra miliard aurita din
Forumul Roman instalatd de
imparatul Octavian Augustus.
Acest monument simboliza
centrul Imperiului Roman, de
la care se masurau distantele
pana la orasele importante,
subliniind in acest fel impor-
tanta Romei in lume.

LITERATURA ROMEI ANTICE

Literatura Romei Antice, scrisa in limba latind, a evoluat in
stransa legaturd cu cea greaca si a reflectat cele mai importante
schimbari in viata sociald, culturald si politicd a Romei din se-
colul V i.H. pana in secolul V d.H.

De-a lungul intregii sale istorii, Roma ducea campanii mi-
litare de cucerire a teritoriilor, crednd un vast imperiu, extins
pe trei continente. O calitate importanta a civilizatiei latine a
fost puterea de asimilare de la popoarele cucerite a traditiilor
si mestesugurilor. Astfel, in sfera religiei, romanii au preluat
marea majoritate a zeilor greci, schimbandu-le numele si in-
cadrandu-i in propriile traditii religioase. In acelasi timp, fiind
puternic influentati de filozofia greacd, adaptand ideile grecilor
la propria lor cultura, romanii inclinau spre rezolvarea proble-
melor practice in guvernare, drept, inginerie si arhitectura.

Literatura scrisa a Romei Antice se dezvolta abia din secolul
III1.H., mult mai tarziu decat cea greaca. Desi influentatd de re-
alizdrile scriitorilor greci, literatura latina a evoluat in mod ori-
ginal, avand o abordare mai maturd a problemelor existentiale,
combinand teme universale cu probleme practice si concrete.
Totodata, literatura latina se dezvoltd mult mai dinamic decat
cea greacd si atinge culmea evolutiei sale in secolul I i.H.

Primele lucrari literare in limba latind au fost traduse din
greacd. Livius Andronicus, considerat primul autor latin cu-
noscut, a tradus Odiseea lui Homer in latina si a scris tragedii si
comedii adaptate dupa originalele grecesti. O dezvoltare sem-
nificativd, la prima etapd a evolutiei literaturii latine, a cunos-
cut dramaturgia, mai ales comedia pe teme inspirate din viata
cotidiana. Cei mai mari autori de comedii din acea perioada
au fost Plaut si Terentiu. In secolele II-1 1.H., republica romana
a trecut printr-un sir de razboaie civile, care au lasat amprenta
asupra caracterului creatiei literare. Remarcabile au fost proza
oratorica a lui Cicero si memoriile lui Cezar, iar in poezie - Po-
emul naturii de Lucretiu si lirica lui Catul.

Epoca de varf sau ,secolul de aur” al literaturii latine este
asociat, in principal, cu perioada principatului lui Octavian
August. Era o perioadd in care, in interiorul statului roman,
zguduit de indelungate razboaie civile, se contura ceea ce avea
sd fie cunoscut drept Pax Romana sau ,pacea romand”. Octa-
vian August a concentrat intreaga putere in mainile sale si a
initiat o serie de mdsuri menite sd consolideze statul roman.
In aceastd perioada, literatura latina a suferit o transformare
importantd sub influenta regimului instaurat.



Virgiliu, unul dintre cei mai mari poeti ai Romei Antice, a
scris Eneida, epopeea nationala romand care relateaza despre
aventurile lui Enea, un erou troian si stramosul mitic al roma-
nilor. Poemul este considerat echivalentul latin al epopeilor lui
Homer si a jucat un rol important in consolidarea identitatii
romane. O alta figura de seamd a perioadei clasice latine este
Horatiu, cunoscut pentru Ode, Satire, Epode si Epistole, opere
in care abordeazd teme politice si personale, filozofice si mora-
le ale timpului sdu. Ovidiu, un alt poet major al epocii, a scris
Metamorfoze, o colectie de mituri transpuse in versuri, elegii
de dragoste numite Amores, iar in perioada exilului - culegerile
de poeme Tristele si Ponticele. Un stralucit istoric al epocii lui
Octavian August a fost Titus Livius, care prin opera sa monu-
mentald Istoria romand si-a propus s ofere romanilor exemple
ale demnitatii si ale curajului de altadata.

In secolul I d.H., cand in Roma se consolideaza regimul
imperial, care deseori avea infdtisare despoticd, capatd popu-
laritate filozofia stoicismului, ce promova desdvarsirea morald,
cumpatarea, renuntarea la bogatie etc. Principiile acestei filo-
zofii pot fi regasite in lucrarile dramaturgului si ganditorului
Seneca, dar si in meditatiile lui Marc Aurelius. Un loc aparte in
literatura din aceastd epoca ocupa romanele Satyricon de Pe-
troniu si Metamorfoze (sau Mdgarul de aur) de Apuleu. In do-
meniul poeziei, dominanta devine satira reprezentatd in ope-
rele lui Juvenal si Martial. Cel mai mare istoric al epocii a fost
Tacitus, a carui opera prezintd istoria imperiului intr-o lumina
sobrad i uneori tragica.

In perioada tarzie (secolele I1I-V d.H.), literatura latina de-
vine puternic impregnata de idei si imagini crestine, cele paga-
ne fiind treptat eliminate sau marginalizate. Ins3 influenta tra-
ditiilor literare latine a ramas puternica mult timp dupé cdderea
Imperiului Roman de Apus, modeldnd dezvoltarea civilizatiei
occidentale si influentind literatura europeana ulterioara.

Eictionar de termeni

e Satira (din lat. satira -
»amestec”): 1) specie lirica,
aparuta in literatura latind,
care abordeazd o tematica
foarte larga; de obicei, satira
ironizeazd pe seama anumi-
tor vicii ale omului sau ale
societdtii, le ridiculizeaza
si le condamna cu dispret
si indignare; 2) orice opera
cu caracter critic si demas-
cator, indiferent de gen sau
specie; 3) categorie estetica
care include elemente de
grotesc, comic si umor Si
intrd in compozitia a nume-
roase opere mari din litera-
tura universald.

uriozitdti

Civilizatia Romei Antice
este vestita prin excelenta in
domeniul constructiilor mo-
numentale. Drumurile, ape-
ductele, templele, teatrele si
circurile erau faimoase pentru
functionalitatea si rezisten-
ta lor. Romanii au fost primii
care au invatat sa utilizeze
betonul hidraulic - un ames-
tec de var, cenusd vulcanica si
pietris, care facea constructiile
lor mai durabile decat multe
structuri moderne. Una dintre
capodoperele tehnice si esteti-
ce si, totodatd, una dintre cele
mai reprezentative realizari
ale epocii romane este Pont
du Gard din sudul Frantei, un
apeduct impresionant, care a
fost construit in secolul I d.H.
si a rezistat peste 2000 de ani.
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1. Am‘t'c““cate

Eersona[itdti

Luciliu (circa 180-102 i.H.)
este considerat parintele sa-
tirei latine. Stilul polemic si
acut al textelor sale demasca
viciile societatii romane, cri-
ticand in mod special repre-
zentantii puterii (condamna
goana dupd aur, luxul exorbi-
tant, impostura in viata poli-
ticd etc.). Orientandu-se spre
filozofia elenisticd, idealul sau
uman se asociaza cu vechea
virtute romanda (virtus). Sa-
tirele sale, ca specie poetica
distincta, au fost apreciate si
au influentat creatia marilor
poeti ai Romei, precum Hora-
tiu, Juvenal si Martial.

Petroniu (circa 27-66 d.H.) —
un rafinat curtean al impa-
ratului Nero, scriitor latin,
supranumit de istoricul Taci-
tus ,arbitru al elegantei”. Este
autorul romanului Satyricon
(s-a pastrat fragmentar), in
care versurile alterneazd cu
proza si ofera o perspectivd
realistd sau ironica asupra
vietii romane cufundate in vi-
ciu. Scriitorul descrie desfra-
ul, lacomia, ignoranta umana,
creand astfel un vast tablou
al decadentei morale la mai
multe niveluri sociale.

SATIRA LATINA

Luciliu
Lui Albinus despre virtute

Virtute e, Albinus, sa stii ce pret sd dai

La fiecare lucru din tot ce-n fata ai.

Virtute e de-asemeni, ca-n orice-mprejurare,
Sé vezi un lucru-n sine si nu cum lumii pare,
Sa stii ce-i drept si bine sau ce-i folositor

Si ce-i onest pe lume, ce-i rdu, ce-i stricétor,
Ce-i impotriva cinstei sau fapta de rusine...
Virtute-i totodata sa stii cit se cuvine

Sé starui mai departe in stransul avutiei,

Cét pret sa pui pe lustrul usor al bogatiei. ..
Virtute-i si prinosul de cinste ce-1 indrepti
Celor mai mari ca tine, mai vrednici si mai drepti.
Virtute-i si-nfruntarea in obste si oriunde

A celui care-n fapte perversitate-ascunde.

Pe oamenii de bine si-i aperi esti dator

Si sa-i ridici in slava pentru purtarea lor,
Dorindu-le sd aibd mereu de bine parte;
De-a lor prietenie sa nu te tii departe...
Virtute-i grija tdrii s-o aibi in locu-ntai,
Gandind mai rar la tine, si-adesea la ai tai...

Petroniu
Adevadrata fericire

Fericirea, orbi cu totii, nu e cum o credeti voi:

Sa vedeti sclipind in deget diamante si rubine;

Sa domniti peste sidefuri, afundati in perne moi,

Sé sorbiti nectar din aur, stand in cot pe plusuri fine,
Sa aveti cu feluri rare toate mesele-ncarcate

Sau, din secerisul libic, plin celarul cu de toate.
Fericirea este asta: sa nu fii invins de soarts,

Sa nu tinzi, purtat de gloata, spre marirea cea desartd,
Sa nu tremuri in rdzboaie,

Nici in foc, nici in puhoaie...

Cine-a cutezat aceasta fericit e cu temei:

Muta de pe locu-i soarta, sd se-aseze-n locul ei...

Traducere de Petre Stati



LIRICA LATINA

Catul
Lesbiei (V)

Sa ne jubim, o! Lesbia mea scumpsd,

Si sa traim! Pe ce soptesc batranii
Posomorati noi niciun ban s nu dam!
Caci soarele apune si rasare,

Dar cand s-a stins vapaia vietii scurte,
Atunci dormim pe veci o noapte lunga.
Da&-mi sdrutdri o mie,-apoi o sutd
Siiar o mie, s-apoi iar o suta,

Pe urma altd mie, altd suta!

Cand la sfarsit mai multe mii vom face,
Le-om incurca, sd nu le dam de capat,
Ca nu cumva sa ne deoache-un diisman,
Stiind ce mult ne-am sérutat, iubito!

Amorul lui Catul (LXXXV)

Poate-ntrebi de-i cu putinta: te urdsc si te iubesc.
Nu stiu, dard simt c-asa e si cumplit ma chinuiesc.

Pentru Lesbia (LXXXVII)

Poate spune vreo femeie c-a iubit-o cineva

Cum pe Lesbia mea dragd am iubit-o eu candva?
Nu! Niciuna! Si credinta dragostei pe veci jurata
Altul nime decat mine n-a pazit-o niciodata.

Lesbiei (CIX)

Tu-mi fagaduiesti, iubito, ca de-a pururi ne-om iubi
Si ca-n veci amorul nostru plin de bucurii va fi.
Zeilor atotputernici, faceti voi adevarata

Juruinta ei sa fie si s-o facd ea din toata

Inima! Atunci amorul, sfantul nostru legamant,

Ar tinea o viata-ntreagd, si dincolo de mormant.

Traducere de Teodor Naum

m ersonalitdti

Catul (87-57 1.H.) e consi-
derat primul poet liric latin.
Nascut la Verona, vine de ta-
ndr la Roma, unde frecven-
teaza cercurile politice si ,,bo-
ema literard” a epocii. Alaturi
de Tibul si Propertiu, formea-
za o triada de poeti ai liricii
de dragoste, pe care Cicero i-a
supranumit ,neoterici” (poeti
noi). Poeziile de dragoste ale
lui Catul se deosebesc prin
puterea lor emotionald, sin-
ceritatea, directetea si sim-
plitatea expresiei. Totodata,
mai multe texte de-ale sale,
diferite ca facturd si propor-
tii, imbina duritatea stilistica,
trivialul si spiritul satiric acut.

Portretul unei femei romane
(secolul I). Casa lui Libanius,
Pompei

Litewatqwa Qomei Aﬂtice
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Eictionar de termeni

® Epigrama (din gr. epigram-
ma — ,inscriptie”): 1) creatie
poeticd scurtd, cu un conti-
nut politic, liric sau didac-
tic, care adeseori satirizeaza
sau ironizeaza anumite vicii
umane; 2) in Epoca Moder-
na, este raspandita, de obi-
cei, in forma unui catren, in
care sunt luate in deradere
anumite trdsaturi negative
ale omului sau ale societa-
tii, incheindu-se printr-o
poanta ironica.

mersona[itdti

Martial (cca 40-104) a fost
unul dintre cei mai mari epi-
gramisti latini. Nascut in Spa-
nia, a trait mult timp la Roma,
revenind in cele din urm4, la
batranete, in tinuturile nata-
le. Este autorul a 15 carti de
epigrame, care au avut o in-
fluentd semnificativd asupra
poeziei epigramatice atat in
perioada tirzie a Imperiu-
lui Roman, cat si in Epoca
Moderni. In textele sale, in
care umorul se combind cu
ingeniozitatea $i cunoasterea
naturii umane, poetul isi ex-
prima viziunea asupra mo-
ravurilor contemporanilor si
asupra creatiei sale literare.
Pliniu cel Tanar, reflectand
asupra mortii lui Martial in
anul 104, a remarcat ca ver-
surile acestuia contin ,,multa
sare si fiere, dar nu mai puti-
nd sinceritate”.

EPIGRAMA LATINA
Martial

Lui Velox (I, 110)

Pentru prea lungi epigrame
m-ai facut de trei parale.

Dar cum tu nu scrii niciuna,
mult mai scurte-s ale tale...

Slove pentru cartea sa (I, 1)

Trei sute epigrame sd-ti dau eram in stare...

Dar rabda cititorul o carte-asa de mare?

Fii deci mai bucuroasa cd n-ai atatea pagini:

Nu irosesc hartia spumoasele-mi imagini. ..

Si de-ai sd pari anostd cutdruia, ce-ti pasa?

Tu nu durezi atata sa fii prea plicticoasa...
Citindu-te vreun oaspe, in timp ce-si bea nectarul,
La urma n-o sa simtd mai incélzit paharul...

Si totusi, nici scurtimea nu crede sa-ti ajunga:
Atatia insi pe lume te vor gési prea lunga. ..

Unui imbogitit (V1, 59)
Nervos de tot, Baccara se plange cd nu vine

Mai iute gerul iernii, cu zari de gheata pline,

Sa-si arboreze iardsi, de-a lungul vremii rele
(Sarmanul!), sase sute de mantii groase, grele...

El moare dupd neguri, si vifor, si zapada,
Si-1 doare daca frigul incepe sa mai scada...

Ma-ntreb ce rau ii face usoara-mi pelerina
Suflata de pe umeri de boarea cea mai lina...

N-ar fi mai simplu oare si mult mai omeneste
Sa-mbrace de prin august mantaua ce-i lipseste?

Gladiatorul murind (XIV, 201)

Pe biruitor nu-1 sufar cum la prada se arunca:
Tin la cel ranit de moarte, care totusi lupta inca...

Traducere de Petre Stati



POEZIA SECOLULUI DE AUR LATIN
Virgiliu
Bucolice
(IV)

Muzelor siciliene, sa cAntam ceva mai mare:
Catina si copaceii nu-l incanta pe oricare.

Codrul de-l cantam, sa fie demn de-un consul preamadrit!

Tata, veacul cel din urma al Sibilei a sosit

Si din nou incepe sirul secolelor ce-au sa vie.

Se intoarce si Fecioara, si saturnica domnie,

O progenitura noua se coboar-acum din cer.
Pruncului cu care insa veacul, mai intéi, de fier
Va-nceta si-n toatd lumea cel de aur va sa vina
(Febus chiar acum domneste), ocrotire da-i, Lucina!
Faima veacului va-ncepe chiar sub consulatul tau,
Pollio! Luni mari de-acuma iarasi vor urma mereu.
Chiar de mai ramane urma crimelor de altadata,
Lumea va scapa sub tine de o frica necurmata.
Pruncul va primi viata zeilor si-i va vedea

Pe eroi in rand cu zeii; intre ei si el va sta

Si va cdrmui Pamantul, impacat de-al sau parinte.
Iar paméntu-ti va asterne, o, copile, dinainte
Iedera care-si intinde vrejul ei ratacitor,

Colocasia, bacarul si acantul razator.

Caprele se vor intoarce cu-a lor ugere umflate

Si de lei grozavi de-acuma sunt si turmele scapate!
Chiar si leaganul sub tine flori gingase va rodi,
Sarpe, iarbd veninoasd de pe lume vor pieri

Si amomul asiatic pretutindeni se va naste.

Iar cand gloria strdbuna si virtutea vei cunoaste,
Ale tatélui tau fapte cand le vei putea citi,

Campul fragedelor spice va incepe-a-ngalbeni,
Poama rosie prin tufe vei vedea-o spanzurata,

Jard din stejari pica-vor stropi de miere rourata.
Urme vechi au sa ramana - rautati de om perfid:
Vor cerca noianul marii, vor incunjura cu zid
Targurile, iar cu plugul vor brazda biata tarana. [...]
Cand apoi te-or face anii om intreg, atunci pe mare
Negustorii n-au sa umble in corabii plutitoare,
Caci pamantul orisiunde va fi iardsi roditor:

N-ai sd vezi cosor in vie si nici sapa pe ogor!

De la jug, atunci, plugarul cel vanjos va scoate boii
Si vapsita-n fel de fete n-o sd minta lana oii,

Dictionar de termeni

® Bucolic (din gr. bouko-

lein — ,,a scoate boii la pas-
cut”): un atribut al poeziei
pastorale, care zugriveste
in mod idilic viata pastori-
lor, viata de la tara.

e Idila (din gr. eidyllion -

»mic tablou poematic”):
specie de poezie pastorala,
al cérei obiect este viata si
obiceiurile rurale, pe care o
idealizeaza poetul citadin.
Apdrutd in poezia greacd,
prin contributia lui Teocrit,
creatorul poeziei pastorale
in general, idila a fost cul-
tivata de Virgiliu in ale sale
Bucolice (cuvintele eglogd si
bucolicd fiind sinonime cu
idild). Cunoaste o raspandi-
re masiva in Epoca Moder-
na, in creatiile poetilor ita-
lieni si francezi, devenind
treptat o specie poetica con-
ventionala, artificiald prin
sentimentalismul sau trucat
si imaginile manieriste.
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Eersona[itdti

Virgiliu (70-19 1.H.) a fost
unul dintre cei mai mari po-
eti latini. A studiat retorica si
filozofie. Prima sa carte este
culegerea de poezii pastorale
Bucolice, prin care creeaza o
specie noua a utopiei poetice.
Péstorii, care sunt personajele
principale din aceste poeme,
locuiesc intr-o tara ideald
numitd Arcadia, discutind
despre dragoste si poezie, in-
truchipand astfel visul poetu-
lui la o viata pasnicd in epo-
ca razboiului civil din Roma.
Poemul didactic Georgicele, la
fel, Virgiliu il dedica muncilor
taranesti, slaveste si poetizea-
za viata rurald si oamenii sa-
tului, care reprezentau sursa
revigorarii statului roman in
frunte cu Octavian August,
dupd urmdrile devastatoare
ale rdzboiului civil. Lucrarea
principald a lui Virgiliu este
poemul eroic Eneida, care
glorifica originea Romei si
idealurile imperiale. Lucrarea
a devenit o opera clasicéd pen-
tru romani si in epocile ulte-
rioare, fiind studiatd in scoli si
imitata de scriitori.

In Evul Mediu, Virgiliu
era vdzut ca un poet care in-
truchipeaza  intelepciunea
umana si o figura aproape
profetica. Génditorii cres-
tini interpretau versurile din
egloga a IV-a a Bucolicelor ca
pe vestirea unei epoci de aur
asociate, mai tarziu, cu naste-
rea lui lisus Hristos.

Ci berbecul, la pasune, de la sine-si va schimba
Céand in purpura suavd, cand in galben lana sa,

Si in ros aprins ca focul mieii au sd se imbrace!
Parcele, ale ursitei nesmintite prooroace,

Zis-au fuselor: ,,Sad toarceti numai secoli fericiti!”
Spre onoruri — vine vremea! - mana pasii tai grabiti,
Scumpa zeilor odrasla, nalt vlastar din Joe sfantul!
Uite cum de bucurie se cutremura pdmantul,

Bolta lumii, largul marii si vazduhul cel senin;

Uite cétd veselie pentru anii care vin!

Ah! viata mea atunce dac-ar fi destul de lunga,

Si de-ar fi, ca sa te laud, si avantul sa-mi ajunga! [...]

(VD)
Eu voiam si cant rdzboaie, regi, dar Cintius ma trase
De urechi si-mi zise astfel: ,,Titire, mioare grase
Un pastor se cade-a paste! Din cantat nu te-avanta!”
Alti poeti vor fi, o, Varus, dornici a te lduda,
Altii au sa povesteascd de razboaiele amara:
Eu voi incerca pe fluier o cantare de la tara. [...]
Muzelor, incepeti! Cromis si Mnasilus au vizut
Intr-o grotd pe Silenus cum dormea: era baut
Si cu vinele umflate: din ajun, ca totdeauna!
Langa dansul, jos, cdzuse de pe fruntea lui cununa
S-un ulcior cu toarta roasa el cu ména mai tinea.
Ei atunci... pe el! Caci mosul tot mereu ii amagea
Cu un cantec. lau cununa si cu ea mi-I leaga bine. [...]
El, atunci, razand: ,,In lanturi pentru ce m-ati pus?” le zice.
»Dati-mi drumul! Nu v-ajunge ca m-ati prins asa aice?
Cantec vreti? Va cant!” [...] Si s-apuca de céntat.
Cum, prin vidul fira margini, al atomilor incaier
A urzit tarand, apd, foc subtil, precum si aer;
Cum din aste elemente lumea toata s-a format
S$i cum, inca ne-nchegata, bolta lumii s-a-nchegat;
Cum a prins pamantul coaja, apa cum s-a tras in mare
Si cum fiecare lucru lua forma care-o are. [...]
Toate cantecele care de la Febus le-auzi [...]
Le-a cantat Silen: din vale glasul lui la cer se duse,
Pan’ Luceafarul de seard pe Olimp s-a ridicat,
Oile si-au strans pastorii si s-au pus pe numadrat.

Traducere de George Cosbuc



Horatiu
Ode
Leuconoei (1, XI)

Tu sa nu cercetezi, caci au oprit zeii ca noi sd stim
Ce sfarsit vom avea, Leuconoe, nici nu-ncerca sa-ntrebi

E ersonalitdti

Magii babilonieni, mai bine-nduri tot ce se va-ntampla.

. . o .. ) Horatiu (65 1iH. - 8 d.H.)
Sau cd Jupiter ierni ne-a harazit multe, sau ultima

s-a nascut intr-un ordsel din

. . o A s sudul Ttaliei. Sustinut de ta-
Fi-va cea care acum sfarma izbind marea Tinera-n stinci, o . ) )
tal sdu, a studiat la Roma, iar

Tu cuminte sa fii si, limpezind vinul in scurtu-ti veac, apoi la Atena. A participat in
Lungi sperante sa n-ai. Cat noi vorbim, timpul dusman s-adus  yazboiul civil, sustinand for-
Grabnic. Clipa s-o gusti si-n viitor nu crede nicidecum. tele republicane in frunte cu

Traducere de Const. I. Niculescu Marcus Antonius, care a fost

Lui Lucinius (2, X)

Daca vrei sd fii fericit, Lucinius,

Nu cerca sa-nfrunti largul si furtuna,

Dar nici nu pluti tot pe langd tarmuri,
De teama marii.

Cel ce cumpatat merge pe-aurita

Cale de mijloc, n-o sd-si duca traiul

Intr-un vechi bordei, dar nici in palatul
Révnit de unii.

Cu un brad inalt e mai aprig vantul;

Mai zguduitor cad marete turnuri;

Trasnetul mai des sageteaza piscul
Muntilor falnici.

Omul chibzuit, la nevoie, spera.

Cand e fericit, de schimbari se teme -

Jupiter ne d4, dar tot el alunga
Geroasa iarna.

Daca azi esti trist, nu vei fi si maine.

Febus deseori instruna lira,

Muza desteptand; nu intotdeauna
Intinde arcul.

Fii deci inimos cind haina-i soarta,

Dar si cumpatat daca te alinta,

Ca sd strangi la timp panza prea umflata
De-un vant prielnic.

Traducere de Constantin Condrea

infrant de Octavian August.
Dupa amnistiere, Horatiu se
intoarce la Roma, unde devine
secretar pe langa un magistrat
in vistieria statului. Se dedica
literaturii si este remarcat de
poetii Virgiliu §i Varius. Prin
intermediul acestora, face cu-
nostintd cu Mecena, de care
il va lega o trainicd prietenie
pana la sfarsitul vietii. Apro-
pierea de curte l-a determinat
sa devina un promotor al ide-
ilor politice si etice oficiale ale
principatului.

Toate cartile lui Horatiu
s-au pastrat integral. Satirele
cuprind diverse poezii pe su-
biecte filozofice, etice, litera-
re, cotidiene si autobiografice.
Epodele se remarca prin teme
politice si sociale de actualita-
te. Locul central in creatia lui
Horatiu il ocupa Odele in pa-
tru carti, in care temele filozo-
fice se imbina cu cele politice
si amoroase.

In Epistole, cea mai cunos-
cuta fiind Epistola catre Pisoni
(cunoscutd si ca Arta poeticd),
autorul isi expune viziunea sa
asupra literaturii si oferd sfa-
turi practice pentru scriitorii
incepatori.
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Eictionar de termeni

® Mecena: o persoana care
sprijind si incurajeazd ta-
lentele din domeniile litera-
turii, artelor si stiintelor. La
origine, numele apartinea
lui Gaius Mecenas, patri-
cian roman, prieten al lui
Octavian August, care l-a
protejat si l-a sustinut pe
Horatiu. Primind in dar de
la Mecena o mica mosie si o
modesta vild, Horatiu, a ca-
rui existenta era astfel asi-
gurata, a renuntat la slujba
si, retras la tard, si-a dedicat
tot timpul si energia poe-
ziei.

® Mijlocul de aur (lat. aurea
mediocritas): concept al fi-
lozofiei epicuriene, prin
care Horatiu exprima con-
vingerea ca omul poate sd
devina fericit, daca va fi
moderat in toate, daca va
evita extremele sdraciei si
ale luxului, pastrandu-si li-
bertatea si virtutile morale
integre, neconstranse si ne-
viciate de avere sau de lip-
suri materiale.

® Carpe diem (,Irdieste cli-
pa’): o expresie proverbiald,
care isi are originea in cele-
brul indemn al lui Horatiu
(din prima carte a Odelor)
la intensa simtire a clipei
prezente, la bucuria mo-
mentului pe fundalul insta-
bilitatii existentei umane
si, in general, a fragilitatii
vietii.

Exegi monumentum (Epilog, 3, XXX)

Un monument naltat-am, care mai vesnic e decat arama
si-atat de nalt, cum nu-s inalte nici piramidele regesti;

pe el nici ploaia rozétoare, nici vant naprasnic nu-1 dardma
si nu il vor clinti nici anii sa 1i socotesti

cum trec in siruri nesfarsite cu clipele ce fug mereu.

Nu voi muri intreg: din mine o parte, partea cea mai mare
va-nvinge Moartea si, prin slava ce-mi vor inalta urmasii, eu
in orice veac la fel de tanar voi creste fara incetare.

Traducere de N.I. Herescu

Epistola cdtre Pisoni
Arta poeticd

Voi, care scrieti, luati subiect pe masura puterii
Voastre si mult chibzuiti ce va pot purta, sau va refuza
Umerii. Celui ce-alege materia dupa putinta
Nu-i va lipsi bogatia-n cuvinte, nici ordinea clara.

Ordinea (sau eu ma-nsel) are-aceastd virtute, acest farmec
Ca autorul promisei poeme ne spune indata
Ceea ce-ndaté-i de spus, cd pe multe le lasd, le-amana
Pentru moment, una-i place, pe alta o dispretuieste.

Prin legatura prudenta si fina-a cuvintelor, iarasi,
Capeti distinctie-n scris, daca, prin iscusita-mbinare,
Faci dintr-un mai vechi cuvant unul nou. [...]

Bunul-simt e pentru scrisul cel bun si izvor, si principiu.
Despre idei vor putea carti socratice sa ti le-ofere,

Iar cand ideea ti-e-n fata, cuvintele vin nesilite.
Cine-a-nvatat ce-i dator sa dea patriei si la prieteni
Cum va sd fie iubit un parinte, un frate si-un oaspe,
Ce-ndatoriri are un senator sau un judecator, ce

Rol cépitanul trimis la razboi, negresit cd acela

Stie sd dea trdsaturi potrivite oricarei persoane.

li recomand sa priveasci modele, moravuri din viata
Si, imitand priceput, limbaj viu el de-aicea sa traga.
Un subiect, uneori, cu frumoase idei generale

Si caractere, dar fara de farmec si forta si arta,

Mai cu putere desfatd poporul si-l tine mai bine

Ca niste versuri lipsite de miez sau nimicuri sonore. [...]

Sau de folos vor s fie, sau vor sa desfete poetii,

Sau laolaltd s-arate ce-i bun si placut pentru viata.
Orice vei spune, fii scurt, ca vorbirea-ti concisa sa fie
Prinsa de minte usor si pastrata cu fidelitate.

Tot ceea ce prisoseste, din suflet prea plin se revarsa.
Ce-i plasmuit, ca sd placa, sé fie vecin cu-adevarul.

Traducere de Const. I. Niculescu



POEMUL FILOZOFIC LATIN

Lucretiu
Poemul naturii

I

Jata anume-adevarul cu care acum vom incepe:
Dintru nimic nu se naste nimic prin vointa zeiasca.
Frica-i stdpana-ntr-atat peste toti muritorii, fiindca,

Jos pe pamant si in ceruri, vazand ca de toate-mplinite-s,
Far-a putea adanci in vreun chip oarecare pricina,
Gandu-ncolteste in ei cd zeeascd putere le face.

Cand vom vedea cd nimic din nimic nu se naste-n natura,
Mai cu temei vom patrunde aceea ce e-n cercetare,
Orisice lucru din ce se-nfiripd si cum de pe lume

Totul se indeplineste si fara de-al zeilor reazem.

Caci din nimic de s-ar face, o speta ori alta ar naste-o
Orisice lucru, si-atunci de prisos sd mai fie seminte.
Oameni s-ar naste din mare, din tdrna-ar putea sd rasara
Pestii solzosi si din cer ar zbucni feluritele pasari;

Turme de oi si cirezi de cornute, tot soiul de fiare,

Prin zamisliri la-ntamplare, ar sta si-n pustiuri, si-n tarini. [...]
Crede-ma, au intre ei legaturi neasemeni atomii,

Insi materia lor pe vecie rimane in viata,

Astfel cd sta neatins orice lucru cat nu-i iese-n cale

Aspra putere ce e cu-ale lui tesdturi de potriva.

Deci niciun lucru nu intra in nimicnicie, ci toate

Prin despartire se-ntorc la atomii de-obérsie iarasi. [...]

Face un lucru din altul, oprind sa se nasca vreunul,

Fara ca nasterea lui, prin pieirea-i, s-o sprijine altul.

II

Mintea indreapta-ti acum spre invatatura cea buna,
Cdci la urechile tale gandire-uimitoare de noua
Cata s-ajunga-ardtandu-ti o noua priveliste-a lumii.
Nu-i niciun lucru-ntr-atat de usor, ca inti sa nu fie
Cu greutate crezut, nici de-asemeni atata de mare
Pana-ntr-atat minunat, ca pe-ncet sd n-ajunga cu vremea
Toti sd-nceteze-a-1 privi cu uimirea de odinioara.
Uite la scinteietoarea curata culoare a boltii
Care cuprinde in sine mereu calatoarele stele,
Uite la luna, la soare cu-a lui strilucire mareata;
Daca acum pentru-ntai le-ar vedea aparand muritorii,
Fara de veste fiind deodata ivite-nainte,
Ce s-ar putea socoti ca minune mai mult uimitoare,

E ersonalitdti

Lucretiu (secolele II-1 1.H.) —
poet si filozof latin, despre a
carui viatd nu se stie aproape
nimic. Poemul sau nefinali-
zat De rerum natura (Despre
natura lucrurilor, sau Poemul
naturii) este o capodopera
a poeziei si filozofiei antice,
care, in spiritul ideilor lui
Epicur, prezinta viziunea ato-
mista asupra materiei eterne,
descrie nemarginirea Uni-
versului si transformarea sa
permanentd, relateazd despre
aparitia vietii pe Pdmant, pre-
cum si despre istoria culturii
si civilizatiei umane.

In viziunea lui Lucretiu, su-
fletul omului este alcatuit din
atomi, care, ca si elementele
corpului uman dupd moar-
te, intrd in alte combinatii cu
atomii din Univers. Lucretiu
incearca sa elibereze astfel
omul de frica mortii si de fri-
ca in fata zeilor prin cunoas-
terea adevarului naturii, unde
totul se transformad si nu dis-
pare definitiv.

Poetul considera ca toate
relele si nefericirea umand
provin din ignorantd. Doar
cunoscand natura lucrurilor
din jurul sau, sustine filozo-
ful, omul poate atinge idealul
epicureic — viata constienta,
bazata pe armonia dintre corp
si spirit, in lipsa durerilor, su-
ferintelor sau nelinistilor.
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1. Am‘t'c““cate

[ﬂictionar de termeni

e Atomism: 1) doctrind filo-

zofica ce explicd diversitatea
si schimbarile fenomenelor
din lume prin existenta
unor particule fundamen-
tale, indivizibile - atomii,
din care sunt constituite
toate lucrurile; pentru pri-
ma datd, ideile despre atomi
apar in lucrérile filozofilor
greci Leucip si Democrit
(secolele V-IV 1H.), fiind
preluate in invataturile lui
Epicur (secolele IV-IIT 1.H.)
si transpuse ulterior in Po-
emul naturii de Lucretiu;
2) in sens stiintific modern,
atomismul se referd la teo-
ria care descrie structura si
proprietdtile atomilor, fiind
un concept esential pentru
intelegerea materiei in chi-
mie si fizica.

® Epicureism: conceptie etica

a lui Epicur si a discipolilor
sdi bazatd pe teoria fericirii
rationale a individului, care
presupune evitarea suferin-
tei si ajungerea la o stare de
pace sufleteasca si de echili-
bru interior prin eliberarea
de frica de zei si de moarte,
prin cunoastere si placeri
moderate, prin evitarea do-
rintelor inutile, care pot du-
ce la nefericire.

Ce-ar fi-ndraznit mai putin sa-si inchipuie multele neamuri?
Cred cd nimic, intr-atit ar avea minunate privelisti.
Totusi, ia uite: satui de-a-1 vedea, nu socoate demn nimeni
Sa-si mai inalte privirea spre-a cerului bolta-n lumina!

Si de aceea-nceteaza s-arunci de la suflet stiinta-mi,
Numai din pricina spaimei ce-o-mprastie-n el noutatea,
Ci, serios cumpdnind, adevarului mi te supune,

Ori, de socoti cd e fals, pregateste-te bine de lupta.

Cum in afar’ de-ale lumii zdgazuri de flacari e spatiu
Nemadrginit, ar voi sa scruteze si sufletul nostru,

Ce este dincolo unde-si infige privirile mintea,

Unde lipsit de catuse avantul gandirii ia zborul.

Vezi, mai intai, pretutindeni oriunde tintita-i privirea,
Fie in stanga ori dreapta, in sus ori in jos, necuprinsul
Nu are margini, cum eu dovedit-am, cum lucrul prin sine
Limpede-o spune si cum o vadeste si-a spatiului fire.
Insid cand spatiul se-ntinde oriunde in nemirginire,

Iar nesfarsite seminte in nenumarata catime

Zboara in feluri si chipuri, ménate de vesnicul zbucium,
Nu-i cu putinté deloc sa socoti adevar ca pamantul
Singur doar el si cu bolta cereascd-s facute pe lume,

Dar ca-n afard nimic nu lucreaza-un noian de materii:
Cand mai cu seama ca lumea-i facuta de fire si insesi
Toate semintele prime prin voia lor, dupa ce-n chipuri
Nenumarate ciocnitu-s-au, intdmplator, fara tintd,
Stranse-n sfarsit la un loc, adunatu-s-au toate acele
Care deodat-au ajuns obarsie a marilor lucruri,

Cum e pamantul si marea, sau cerul si tot ce-i faptura!
Trebuie deci sa primesti, ti-o spun iar, ca si-aiurea se afla
Alte grupari de materii la fel cu aceea de-aicea,

Ca si pe ele eterul cu patima-n jur le cuprinde.

Cand pregatita-i de altfel materie multa si locul

Este prielnic, iar cauza, stari nu-s sa fie-mpotriva,
Trebuie viatd s-apara si-un corp sa ajungd in floare.

Si cand atomii se afla-n atata multime ca pururi

Vieti dupa vieti n-ar putea sa incheie vreodat-al lor numar
Si cand aceeasi rimane puterea si firea ce face

Sa se adune atomii tot intr-un chip si aiurea,

Cum si aci adunati-s, sa marturisesti e nevoie

Ca si pe alte taramuri din lume sunt alte pimanturi

Cu semintii felurite, cu soiuri multime de fiare.

Traducere de Dumitru Murdrasu



LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Quintilian, Instructiuni oratorice (secolul I)

Satira ne apartine cu desavérsire; Luciliu
a fost primul care a devenit prin ea ilustru si
de care unii s-au atasat intr-atét, incat ii dau
intaietate nu numai printre poetii de acelasi
fel, ci si printre toti ceilalti. [...] Gasesc la el
o invatatura uimitoare, usurintd in gandire si
exprimare; care da nastere multor glume inte-
patoare si unui sarcasm satiric.

Horatiu este mult mai elaborat si mai clar.
Cunoscand-o de-a binelea, el ridiculiza mora-
la umand cu mai multd putere. Persiu, desi a
publicat o singura carte a Satirilor, merita pe
buna dreptate o faimd notabild. Mai avem scri-
itori celebri de acest fel, ale caror nume vor fi
amintite de urmasi cu cinste.

Traducere de Ivan Pilchin

Nicolae Iorga, Horatiu al Romei si Horatiu al lumii (1936)

[Horatiu] are, desigur, si azi o valoare mon-
diala, fiindca in latina lui mestesugita, din
epoca lui August, el infatiseaza pentru oricine,
din orice vreme, idei generale si sentimente
care, daca nu stapanesc toate pe toti, au trecut
si trec prin inima oricui.

De aceea a si fost cetit, inteles, iubit si ur-
mat ca o mica Biblie a omului foarte om, cu
insusirile si scaderile scumpei si bietei noastre
umanitdti, in toate timpurile si de oameni din
toate clasele. [...]

Unele din formulele lui poetice au intrat,
oarecum, in grajul obisnuit al oamenilor culti
si au stabilit, in timpuri mai bune decat cele
de azi, o legdtura intre popoare. Horatiu este
al tuturora, fiindca orice a gasit la dansul har-
pa rasunatoare melodios a tuturor curentelor.
A fost si pentru cel ce-si cauta harnic de ogor,
incdntandu-se de frumusetile naturii, dar si
pentru cel care, cu coroana stropita de vin pe
frunte, isi imbratiseaza iubita, la capatul ospa-
tului.

Alexandra Ciocarlie, Principi si scriitori in Roma anticd (2021)

Primii impdrati ai Romei si-au impus trep-
tat autoritatea, cautand initial sa-si céstige
sustinatori printre intelectuali de vaza, pentru
ca ulterior, dupa consolidarea puterii, sd negli-
jeze o astfel de asociere prestigioasa. Fascinati
de cultura pana la a se manifesta ei insisi drept
artisti, ca Nero si Hadrian, sau dimpotriva,
mai interesati de cuceririle militare decat de
cele ale spiritului, ca Vespasian si Traian, aces-
tia au avut atitudini diferite fata de scriitori in
functie de temperamentul ori de intentiile lor
politice. In efortul de a legitima principatul,
Augustus s-a straduit, prin mijlocirea lui Me-
cena, sa-i atraga de partea sa pe Virgiliu, Ho-
ratiu ori Propertiu, initial cu simpatii republi-
cane, chiar participanti la lupta de la Philippi
in tabdra lui Brutus, ca Horatiu. Ulterior, dupa

stabilizarea noului regim, au avut loc actiuni
fatise impotriva carturarilor, potential subver-
sivi prin independenta de cuget. [...] Desigur,
tratamentul depinde si de averea si rangul
scriitorilor plasati pe toate treptele scarii so-
ciale, de la umili si marginali ca Horatiu, fiu
de libert, sau Martial, Hispanic, fara meserie
sigurd, dependent de protectia mai-marilor
zilei, la oameni cu stare, intimi ai impératilor
ca Seneca, dascdl si consilier al lui Nero, sau
membri ai senatului si inalti demnitari ca Ta-
cit si Pliniu cel Tandr, consuli si guvernatori
de provincii. In functie de atasamentul lor la
cauza imperiald, literatii au incercat diverse
pozitiondri, de la obedientd la contestare, de la
sustinere activa la refuzul angajarii.
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1. Amf'c‘ﬂifate

C

Calendarul roman a fost
initial compus din 10 luni.
Anul incepea in martie si se
incheia in decembrie. Primele
patru luni ale anului isi trag
denumirile din zeitéti latine:
ianuarie provine de la Ianus,
zeul inceputurilor si sfarsi-
turilor; februarie — de la ,fe-
brua’, un vechi ritual de puri-
ficare; martie este dedicat lui
Marte, zeul razboiului; aprilie,
cu etimologie incerta, a fost
asociat cu renasterea naturii.
Mai si iunie onoreazd zeitele
Maia, simbol al fertilitatii, si
Iunona, protectoarea fami-
liei. Iulie si august trimit la
numele personalitatilor isto-
rice Tulius Caesar si Octavian
Augustus, impdratul roman.
De la septembrie la decembrie,
denumirile reflecta pozitiile
originale ale lunilor in calen-
darul initial: sapte (,,septem”),
opt (,,octo”), nouad (,,novem”),
zece (,decem”). Modificarile
ulterioare, inclusiv adaugarea
lunilor ianuarie si februarie,
au creat calendarul de 12 luni
utilizat si azi.

N
oo

Agoréarea Jcex’cului

A. Lui Albinus despre virtute de Luciliu

El Extrage din versurile lui Luciliu cuvintele care constituie
campul semantic al notiunii virtute.

Rescrie versurile care releva urmatoarele sensuri ale cuvantu-
lui virtute:

Sensuri Secvente de text

Virtute = patriotism

Virtute = bunitate

Virtute = respect

Virtute = curaj

Virtute = altruism

B. Adevirata fericire de Petroniu
Extrage din textul lui Petroniu cuvintele care se inscriu in
campul semantic al termenului fericire.

Scrie sensuri ale cuvantului fericire care deriva din urmatoa-
rele versuri:

Secvente de text Sensuri

v

,»S4 nu fii invins de soarta

,»54 nu tremuri in razboaie”

»52 nu tinzi, purtat de gloata, spre marirea
cea desartd”

C. Lirica lui Catul

Descrie, intr-un text coerent de 7-10 randuri, caracterul di-
rect si sincer al iubirii lui Catul, citind versuri sugestive.

D. Epigramele lui Martial

[3] Comenteazi epigrama Unui imbogitit, ilustrand viciile ridi-
culizate de autor.

6.1. Observa ce procedee stilistice utilizeaza autorul pentru a am-
plifica poanta ironica.

E. Bucolice de Virgiliu

Rescrie din fragmentul propus la p. 71-72 cuvintele si sintag-
mele specifice poeziei pastorale.
7.1. Formuleaza mesajul textului.



F. Poezia lui Horatiu

[E] Poezia Lui Lucinius este un testament spiritual, deoarece
transmite un mesaj valoros despre sensul vietii. Comentea-
za, intr-un text coerent de 0,5 pagini, ideile si invataturile
esentiale.

G. Poemul naturii de Lucretiu

[¥] Dedu din poem teze si idei pe care le-ai studiat la disciplinele
reale (fizica, biologie, chimie, matematica).

Lucretiu considera ignoranta umand o mare problema a
umanitatii pentru epoca in care a trait. Crezi ca este o proble-
ma actuala? Raspunde la urmatoarele intrebari:

¢ Cine este responsabil de acest fenomen?

e Ce actiuni definesc ignoranta umana in secolul XXI?
¢ Unde, in ce domenii se manifesta ignoranta umana?
¢ Cand se intampla?

e Cum se manifesta?

e Din ce cauza?

¢ Cu ce mijloace vom putea rezolva problema?

Moneda romana (didrahma)
cu chipul zeului Tanus
(secolul IIT 1.H.)

Ianus - zeu in mitologia

romand, care era considerat

D D personificarea divind a orica-
70 omo rui inceput si sfarsit, a oricd-

rei intrdri si iesiri, ce veghea
usa sau poarta (ianua) orica-

rei case particulare ori cladiri
publice romane.

Nivel minim
P Acceseaza resurse online si realizeaza o fisa de autor pentru un
reprezentant al literaturii latine, specificind:
e aspecte din viata personala;
e educatia, influentele si conceptia filozoficd;
e creatia poetica si operele reprezentative;
e alte domenii in care a activat.
Nivel mediu
» Comenteaza in fragmentul din poemul Lesbiei (V) de Catul
sugestia urmatoarelor motive: trecerea ireversibila a timpului,
carpe diem (,traieste clipa”) si sarutul.

Nivel performant

» Demonstreazd, intr-un text argumentativ de o pagina, cd
Epistola cdtre Pisoni de Horatiu este o arta poetica.
e Jlustreazd minimum trei valori ale poeziei, comentand suges-
tia poetica a cel putin trei figuri de stil.
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Tes’c ole evalua’r’e suma’civ&’l

Ad augusta per angustal

O Cunoastere si intelegere

1) Stabileste valoarea de adevir a urmatoarelor afirmatii:
- Luciliu este considerat périntele satirei latine. (A/F)
- Literatura Romei Antice s-a dezvoltat inaintea celei grecesti. (A/F)

— Tacitus a fost un mare poet si dramaturg. (A/F) 10p.
— Catul este considerat primul poet liric latin. (A/F)
— Mecena este persoana care colecteaza taxe. (A/F)

2) Defineste satira si idila ca specii poetice. 10 p.

O Modelare si aplicare

3) Ilustreaza, intr-un text coerent de 0,5 pagini, trei teme pe care le deduci din textele lui Hora-

. o ST . 15 p.
tiu, Virgiliu si Lucretiu. .

4) Comenteaza, intr-un text de 0,5 pagini, motivul carpe diem din versurile lui Horatiu: ,,Lungi
sperante sd n-ai. Cat noi vorbim, timpul dusman s-a dus/ Grabnic. Clipa s-o gusti si-n viitor 20 p.
nu crede nicidecum”.

O Imaginatie si creativitate

5) Imagineaza-ti ca esti un mecena si trdiesti in perioada ,,secolului de aur” latin. Urmeaza sa
oferi un premiu celui mai bun autor. Scrie un discurs in care iti argumentezi optiunea, ficand
referire la date biografice, la operd, la temele si motivele abordate de cel pe care il vei desemna.

(Redactare — 10 puncte)

35p.

Total: 100 de puncte

1. A\ntichitate




Evul Mediu

Epoca istorica numitd Evul Mediu cuprinde perioada intre
caderea Romei, in secolul al V-lea, si inceputul Epocii Moder-
ne, in secolul al XVI-lea. Denumirea epocii medievale a fost
daté de intelectualii italieni din Epoca Renasterii, care conside-
rau ca intre stralucirea Antichitatii si noile descoperiri ale tim-
pului lor a fost o perioada intermediara, de mijloc, de tranzitie.

Pe plan mondial, in Evul Mediu toate aspectele vietii sociale
si culturale, inclusiv literatura, au fost influentate de afirmarea
feudalismului si de raspandirea marilor religii (crestinismul,
islamul, budismul), care au modelat valorile morale si preocu-
parile etice ale oamenilor.

Sistemul feudal, bazat pe relatii ierarhice intre suzerani si
vasali si pe organizare sociala strictd, a determinat aparitia
unor categorii literare care reflectau si structura sociala: lite-
ratura clericald era dominatd de teme religioase, literatura de
curte (cavalereascd) era centrata pe valorile aristocratice, litera-
tura ordseneascd a inflorit odata cu prosperarea vietii urbane,
iar literatura populard s-a caracterizat prin oralitate si traditii
folclorice. Pe de altd parte, in functie de complexitate si presti-
giu, si speciile literare — tratate filozofice, cronici istorice, ha-
giografii (vietile sfintilor), poeme, romane si piese de teatru -
erau organizate ierarhic atat in Franta, India sau Japonia, cét si
in alte zone culturale ale lumii.

Perioada de peste o mie de ani a epocii medievale este, de
obicei, subdivizata in trei faze: Evul Mediu timpuriu, Evul Me-
diu clasic si Evul Mediu tarziu, fiecare avand trasaturi comu-
ne si o intindere cronologica diferita in functie de regiune. De
exemplu, Evul Mediu clasic (secolele XI-XIII) se remarca prin
inflorirea poeziei lirice, mai ales a celei de dragoste, prezenta
atat in literaturile araba si persana, cat si la poeti europeni sau
chiar in Japonia, unde acest gen a apdrut in mod independent.
Un alt exemplu este romanul cavaleresc si poemele eroice, in-
talnite pe scard largd, de la Europa Occidentala la Orientul Mij-
lociu, Caucaz si Asia de Est.

Literatura Evului Mediu a avut si unele trasaturi specifice:
cultivarea temelor si subiectelor literare traditionale; caracterul
canonic, invariabil al imaginilor poetice; caracterul anonim al
creatiei literare; caracterul didactic, moralizator al creatiei ar-
tistice (o opera literara era adesea perceputa ca o lectie morala
si de viata, o povituire, o pildd etc.); cultivarea si popularitatea
speciilor de nonfictiune (cronici istorice, tratate teologice, in-
semnari de caldtorie) in paralel cu textele de fictiune.

In acest fragment al Tapiseriei de la
Bayeux, realizatd la sfarsitul seco-
lului al XI-lea, este ilustratd cometa
Halley, care a aparut pe cerul An-
gliei in anul 1066. Scena il infati-
seazd pe regele Harold al II-lea ina-
inte de Batilia de la Hastings. Pe
tapiserie este inscris textul in lati-
na: ,,Isti mirant[ur] stella[m]”, care
poate fi tradus ca ,, Acestia [oame-
nii] privesc cu uimire steaua”

minteste-ti!

® Analizeazd imaginea care
reprezinta o secventa din
Tapiseria de la Bayeux, o
lucrare ineditd in cultura
universald, creatd in epoca
medievala.

mCe ilustreaza fragmentul
dat de tapiserie? Cum expli-
ca omul medieval aparitia
diferitelor fenomene natu-
rale si a corpurilor ceresti?

c[/ioc

m Cum se explicd denumirea
epocii Evul Mediu?

m Cate secole cuprinde Evul
Mediu?

® Numeste trasiturile litera-
turii medievale.
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Arhitectura ~ musulmana
este cunoscutd prin marea
diversitate a cliddirilor monu-
mentale: moschei care puteau
gizdui mii de credinciosi,
minarete (turnuri), medrese
(cladiri ale institutiilor de in-
vatamant musulman), bibli-
oteci, palate cu gradini, piete
sau caravanseraiuri (hanuri
care au fost ridicate in ora-
se si de-a lungul rutelor co-
mertului cu caravane). Unul
dintre cele mai importante
monumente de arhitectura
islamicd este Alhambra - un
grandios ansamblu de cladiri
intr-o fortareatd din Granada
(Spania), construit in secolele
XII-XV. Alhambra este con-
sideratd cea mai mare reali-
zare a artei arabe (maure) din
Europa de Vest.

o
[\

LITERATURA EVULUI MEDIU ORIENTAL
Literatura araba

Cea mai veche arie de locuire a triburilor arabe a fost Penin-
sula Arabici. Incd din mileniul I 1.H., triburile arabe au inceput
sa migreze spre regiunile adiacente peninsulei. Aceste miscari
au culminat in secolele VII-VIII d.H. cu expansiunea rapida a
arabilor, care au cucerit teritorii vaste, extinzandu-se de la gra-
nitele Frantei in Vest pana la frontierele Chinei in Est.

Literatura araba veche a avut initial un caracter oral, ma-
nifestandu-se prin basme, proverbe, predici si legende despre
evenimentele trecutului. Aceastd traditie s-a extins pana la in-
ceputul secolului al VIII-lea. Lirica iubirii din aceasta perioada
include doua directii: cea romantica, beduina, reprezentata de
Majnun, si cea senzuala, urbana, intruchipata de poetul Omar
ibn Abi Rabia.

In perioada de inflorire a literaturii (secolele VIII-XII), se
remarcd o diversificare tematica si o rafinare a formelor litera-
re. Aceastd epoca a fost marcatd de ,,miscarea innoirii’, repre-
zentatd de poeti precum Bashar ibn Burd si Abu Nuwas, care
au adus noi directii in lirica. Printre cele mai cunoscute specii
ale poeziei se numara: gazelul (poezie liricd pe teme precum
dragostea, dorul si frumusetea naturii), kasida (poezie narativa
si elogioasd, asemandtoare odei, adesea dedicata protectorilor
sau conducatorilor), rubaiatul (strofe de patru versuri pe teme
filozofice sau contemplative).

Proza, care la inceput pastra un caracter oral, devine tot
mai elaboratd. Apar capodopere precum Kalila si Dimna de
Ibn al-Muqaffa, Tratat despre zgarciti de Al-Gahiz si Colierul
porumbitei de Ibn Hazm. Una dintre cele mai reprezentative
opere literare in proza este O mie si una de nopti — o colectie de
povesti care imbinad realismul cu fantezia si ofera o perspectiva
cuprinzatoare asupra culturii si imaginarului arab.

Un impact deosebit asupra literaturii si culturii arabe l-au
avut islamul si Coranul, care au influentat nu doar stilul literar,
ci si gandirea filozoficd si expresia artistica, morala si valorile
sociale in tarile musulmane.

Un capitol aparte in istoria literaturii medievale arabe con-
stituie literatura andaluza (secolele VIII-XV), care imbina influ-
entele arabe cu traditiile culturale locale ale Peninsulei Iberice.
Poetii Ibn Zaydun, Ibn Arabi si al-A'ma al-Tutili au contribuit
la crearea unei literaturi rafinate si originale, caracterizatd prin
muzicalitatea limbajului, bogatia ideilor si a imaginilor.

Secolele XIII-XVII marcheaza declinul poeziei arabe de cur-
te, dar si ascensiunea liricii sufiste, a romanului popular si a nu-
velei urbane.



LIRICA ARABA DE DRAGOSTE
Majnun
Poeme pentru Layla

*
Noapte de noapte numdr, trec noptile asemenea,
desi fard s numadr trait-am multd vreme;
cand ruga-mi fac, in zori, spre ea ma-ntorc cu fata,
chiar dacd-n spate gibla se afld, cu blesteme!
Nu sunt pagan, dar dragostea i-ar lua puterea
si vraciului ce tainele stie sa-si insteme!
Imi place-un nume doar cind sun ca al dragei;
ea-ivraja — si nu-i leac, descantec, sa mi-o cheme!
*
Ma tem sa mor deodata si sufletul sa-mi fie
de tine plin, precum e acum, clocotitor.
Abia te intalnesc si uit ce am a-ti spune.
In fiecare zi parcd m-ascunde-un nor.
Vai, zice lumea, boala fira de leac il prinse!
Dar sufletul meu stie-n ce il infésor.
Traducere de Grete Tartler

*
E trandafirul dat in floare...

Pe-obrajii ei atat de fragezi e trandafirul dat in floare,

Dar, de-i atingi cu vreo privire, se fac parfum de timaioare.
Nu stie draga cd, noptatic, mi-am fost udat cu lacrimi focul
Si-atunci surasul ei pe dintii — siraguri de margaritar -

Imi toarnd-n cuget bucuria si-alungd nenorocul.

i cer s se milostiveascd de biata-mi inima zdrobita,

Sa-mi fie vraci la suferinta ce md pravale in amar.

Ciudata esti tu, Layla draga, cand te cufunzi adanc in vise,
Cand somnul nu-mi mai este noapte pe pleoapele-mi deschise,

Nici veste de odihna este, ci ochi salbatici de ciuda

Si nu e nimeni primprejuru-mi, si nu e nimeni sa m-auda...
Doar chipul tau, acelasi, unul, tot izvorand din el mustrare.
Tu, Layla, esti faptura sfanta ori hurie inseldtoare.

Traducere de Dumitru Chihan

Abu Nuwas

Armele dragostei

taisul ochiului se-nclina:

sabie-i gura, arc — spranceana,
ldnci - gene; ochi - sageti-lumina.

De fata lui se-agata cupa
ca lampa de o luna plind;
de armele iubirii sigur

E ersonalitdti

Qays ibn al-Mulawwah
(645-688 d.H.), supranumit
Majnun (,,posedat, nebun de
dragoste”), a fost poetul se-
milegendar din tribul Hijaz
Uzra. Scoala poetica uzrita
a fost celebra prin cultivarea
textelor despre iubirea casta si
neimplinitd, despre destinul
tragic al indrdgostitului, cu-
prins de melancolie si dor.

Legenda spune ca, desi
era indragostit de frumoasa
Layla, Qays nu a reusit sd o ia
de sotie, deoarece familia ei a
decis sd o marite cu un bérbat
dintr-un trib vecin. Incapabil
sa-si accepte destinul, el s-a
retras in desert, unde, cuprins
de o durere profunda, a rétacit
printre dune, compunénd po-
ezii dedicate iubirii sale pier-
dute. Suferinta lui a devenit o
metafora a devotamentului si
sacrificiului in lirica araba.

Cu timpul, povestea lui
Majnun si Layla, ca simbol al
iubirii imposibile, a constituit
o sursd de inspiratie pentru
mai multi poeti si prozatori ai
Orientului, fiind echivalenta
cu tragediile europene ale lui
Tristan si Isolda sau Romeo si
Julieta.
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E ersonalitdti

Abu Nuwas (747-813) este
unul dintre cei mai impor-
tanti si faimosi reprezentanti
ai poeziei arabe clasice. O
buna parte a vietii a triit-o
la Bagdad, la curtea califilor
abbasizi: celebrul Harun Ar-
Rashid si fiul acestuia, Al-
Amin. A scris poezie de cur-
te si de lauda, ode inchinate
iubirii, vinului si bucuriilor
vietii nonconformiste. Spre
deosebire de predecesorii sdi
si de traditia vechii poezii
inspirate de viata in desert,
introduce imagini prepon-
derent urbane, elemente de
logica si filozofie, referiri la
luxul si rafinamentul vietii de
palat. Se afirméd cd poetul ar
fi cunoscut o singura dragos-
te — o sclava pe nume Djinan,
dar a fost impiedicat de catre
stdpanii ei s comunice cu ea.
Anecdote folclorice despre
temperamentul si aventurile
poetului se gdsesc in culege-
rea de povesti O mie si una
de nopti, precum si in alte
povestiri populare ale lumii
arabe.

Partile iubirii

Djinan stapanire pe inima mea

a pus: si ce sa-mi ramana ai vrea?
Cuprinde din inima-mi doud treimi

si douad treimi din treimea ce sta,

si iardsi, din rest, fura doua treimi;
treimea treimii ia vinul, abia.

Raman, cum se vede, doar sase farame
pe care iubitul tot ei le va da.

Traducere de Grete Tartler

Acesta este vinul...

Spune-mi crasmare: ,latd, acesta este vinul!”
Si toarnd-n cupa noua, sé fie de ajuns,

Sa stie lumea toata si sd se duca faima

Ca vinul mi-e ispita si n-am nimic de-ascuns.

Dacié-i pacat? Sa fie! Nu vreau a-i duce lipsa,

Caci doar atunci ma cearta trezia, cata e.

Eu numai cu pocalul mi-am ispitit norocul
Si-atunci de ce imi spuneti sd nu mai beau? De ce?

Betia-i cum iubirea: de ce sa le ascunzi

Cand ele iti ogoaie visdrile, suspinul

Si cand asa secrete nici Dumnezeu nu cere?
Deci, striga iar, crasmare: ,, Acesta este vinul!”

De ce iti stergi sarutul?

Pentru ce te musti de buze ca sa-ti stergi de tot sarutul,
Cand in sdrutare asta tu mi-ai deslusit ce-nseamna
Inceputul si sfarsitul?

Au te temi cum ca stdpanul te va asupri apoi
Pentru vina de-a fi liberi tu si eu, noi intre noi?
Geaba-ti stergi sarut pe buzd, cdci sarutul lasa rana,
Dar mai lasa flaménzirii, tainic, liniste si hrana.
Vrei sa scapi de rana asta? Atunci vino inapoi
Ca sa-ti scriu din nou pe buze rana dragostei din noi,
Vino, dar, si cazi in bratul ce te-asteapta cum sortirea,
Ia sarutul meu, pribeagul,

Ca sa-ti afli-n el, pe urma,

Vindecarea si plinirea.

Traducere de Dumitru Chican



PROZA ARABA
O mie si una de nopti

Cartea incepe cu o relatare despre un rege persan, Riar-$ah,
care, dupa ce a fost tradat de sotia sa, decide sa ia in fiecare noapte
0 noui sotie si s3 o condamne la moarte a doua zi. Pentru a pune
capdt acestei cruzimi, fiica unui ministru, Seherazada, se ofera vo-
luntar si devind sotia regelui. In noaptea nuntii, ea incepe si-i
spund o poveste captivantd si o intrerupe la momentul cel mai
interesant, astfel incat Riar-Sah, dorind sa afle ce se intimpla mai
departe, améana executia. Seherazada continua sa-1 captiveze pe rege
cu povestile sale, noapte de noapte, pana cind, indragostit de ea,
Riar-Sah decide sd puna capit pedepselor.

Si, intdmpinand-o pe Seherazada, Riar-Sah i-a ridicat valul
de pe obraz si a gésit-o asa de frumoasa, ca a ramas vrajit, dar,
vazand-o inldcrimata, a intrebat-o:

— Ce ai? Ce ti-i de lipsd, frumoasa mea?

~ Iniltate Riar, i-a rdspuns fata, eu am o sord; si asa de tare
o iubesc, si asa de tare ma iubeste si ea, incét as vrea s-0 am
aproape de mine, in noaptea cea din urma a mea! Ingiduie
deci, inaltate Riar, ca sord-mea si se afle si ea in cdmara de
nunta, s-o mai pot vedea o data inaintea zorilor...

Ca urmare, a poruncit Riar-Sah ca Dinarsada sa fie adusa
indata.

Si mai apoi Dinarsada dormea jos, pe-un asternut anume
gatit, in timp ce Riar-Sah cu mireasa dormeau intr-un pat ase-
zat sus, dupa obiceiul sahilor rasariteni.

- Seherazada! Seherazada! a grait Dinarsada, chemand-o pe
sora ei, cu un ceas inainte de ziud; dacd nu dormi, spune-mi,
rogu-te, una din istorisirile tale preafrumoase, ca atata manga-
iere sa am, inainte de a muri tu...

Iar Seherazada, intorcandu-se citre Riar-Sah, i-a vorbit asa:

~ Iniltate stapane, ingdduie-mi ca inainte de a rasiri soarele
sa indeplinesc dorinta surorii mele si sa-i spun o poveste...

— Prea bucuros... a raspuns Riar-Sah.

Atunci Seherazada, pregitindu-se, s-a intors cdtre sah si a
inceput basmul, care s-a inlantuit tot cu alte si alte basme, nopti
dupd nopti, Riar-Sah amanandu-i mereu osanda, pana la nopti
0 mie §i una...

Cum un negutdtor din Bagdad isi pierde averea si, ludndu-se dupd
un vis, ajunge tocmai la Cairo; ce pdteste el acolo, cu niste dreptcre-
dinciosi furiosi; dojana dreaptd a cadiului si intoarcerea ratdcitorului
la Bagdad; aflarea comorii din visul cadiului!

Se mai istoriseste, iubitilor ascultatori, ca demult, demult

traia la Bagdad un om bogat, dar care si-a pierdut toata averea,
si acum abia-si mai tara zilele de azi pe méine...

O mie si una de nopti — re-
numita culegere de povesti si
nuvele orientale culese de-a
lungul secolelor de diferiti
autori, traducétori si literati.
Structura culegerii are la
bazd traducerea unui vechi
text indian, O mie de povesti,
adaptat si extins in limba
araba incepand cu secolul al
IX-lea. Cartea reuneste nu-
vele si basme din mai multe
perioade si regiuni ale lumii
arabe. Nuvelele care au drept
loc al actiunii orasul Bagdad
(incluse in culegere in seco-
lele X-XT) cultiva un continut
romantic sau erotic, deznoda-
mantul acestora fiind adesea
hotdrat de interventia ,bu-
nului” calif Harun al-Rashid.
Nuvelele orasului Cairo (in-
cadrate in culegere in seco-
lele XIII-XIV) reflectd viata
urbana a Egiptului medieval
si relateaza despre diverse in-
tamplari amuzante si ticdlosii
comise de comercianti sau
mestesugari. Cartea include
si povesti fantastice proveni-
te din traditia indiana, pre-
cum Sindbad Marinarul, sau
din cea egipteana — Aladin si
lampa fermecatd s.a. Sub as-
pect compozitional, O mie si
una de nopti este unul dintre
cele mai cunoscute exemple
ale povestirii inramate, care
imbind nuvele fantastice si
realiste, povesti didactice,
anecdote istorice si cotidiene,
legende si mituri, povestiri
cavaleresti si relatdri despre
calatorii.

tal
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Eictionar de termeni

® Povestire inramata, sau
poveste-cadru: tehnica na-
rativa in care o poveste prin-
cipald contine una sau mai
multe povestiri secundare,
formand o structurd de tip
»cadru” sau ,istorie-cadru”.
Exemple: O mie si una de
nopti, Decameronul de Gio-
vanni Boccaccio etc.

Sani al Mulk, $eherazda
si Riar-Sah (1853)

uriozitdti

Un subiect similar din
aceasta nuveld se regdses-
te si in romanul Alchimistul
(1988) al scriitorului brazili-
an Paulo Coelho. Personajul
principal, un pastor andaluz
pe nume Santiago, are un vis
care il cheamd sa célatoreas-
ca spre piramidele din Egipt
pentru a descoperi, trecind
prin diverse aventuri, o co-
moard ascunsa. Motivul unei
comori ascunse acasa este
bine cunoscut si in folclorul
european.

o)
(o)}

S-a intamplat insa ca intr-o noapte sa aiba un vis strasnic. Se
facea ca in fata lui sta un om, povatuindu-l sa se ducd numai-
decat intr-o célatorie, pana la Cairo, in tara Egiptului, deoarece,
cum va ajunge acolo, neintarziat va castiga bani buni. $i astfel,
venind ziua a doua, omul acela s-a pregatit de drum lung si asa
s-a dus la Cairo, in tara Egiptului.

Cum a ajuns in marea cetate egipteand, a intrat peste noap-
te intr-o moschee, neavand prieteni si nici cunoscuti unde sa
maie, si neavand nici bani spre a plati la caravanserai.

S-a intdmplat insd cd tocmai in moscheea aceea sa fie adu-
nati, tot atunci, niste hoti, dupa ce pradasera o casa.

Dar cum stdpanii casei aceleia s-au trezit si au strigat dupa
ajutor, hotii intraserd in moschee si dardaiau de frica. Insa
afland de ascunzisul lor, strdjile cetdtii s-au si infatisat indata
si i-au legat in lanturi. Negutatorul de la Bagdad, prins si el in
moschee, a avut aceeasi soarti nenorociti. Indata, nefericitul a
fost azvarlit in temnitd, impreuna cu hotii.

Si au trecut trei zile si iata ca tot impreuna cu hotii a fost
infatisat cadiului marei cetati si intrebat ce cauta la Cairo.

A raspuns negutdtorul:

- O, vestitule cadiu al cetatii Cairo, cel mai vestit si cel mai
drept judecator al tarii Egiptului! Am venit in cetate la Cairo,
ludndu-ma dupad un vis ce l-am visat intr-o noapte, si anume,
am visat cd, venind aici, imi voi putea nestatornici averea pier-
duté. Si urménd visul meu, am venit, insg, in loc de avere, n-am
aflat decat bataie si inchisoarea in care ai binevoit a ma arunca,
0, binevoitorule cadiu.

Auzindu-1 grdind astfel, a ras cadiul din toatd inima, aratan-
du-si dintii albi si puternici:

— Prostule si increzatorule! Si eu am visat intr-o noapte ca
intr-o anumitd ograda din cetatea Bagdad se afla un pom la a
carui rdddcina std ingropata o avere mare. Cu toate acestea, nu
m-am miscat din cetatea egipteana Cairo, ci am ramas aici, in
timp ce tu, ca un dobitoc ce esti, ai pornit la un drum asa de
lung si asa de primejdios, bizuindu-te doar pe un vis.

Si ddndu-i célatorului din Bagdad cateva drahme, l-a poftit
sd-si vadd de drum, sfatuindu-l prieteneste sa se intoarcd acasa
numaidecat.

Si a luat célatorul nostru banii, si se spune céd indata ce a
ajuns in cetatea sa Bagdad s-a dus in ograda aratata de catre
cadiul cetatii Cairo; si cum a sapat la raddcina copacului vazut
in vis, a si gasit o comoard neinchipuit de mare.

Si se mai istoriseste ca negutatorul acela a trait ani multi si
fericiti, bucurandu-se de noroc.

Istorisire de Eusebiu Camilar
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A. Lirica araba de dragoste

1.1.
1.2.

Citeste poeziile lui Majnun si Abu Nuwas.

Selecteaza textul care te-a marcat.

Imagineaza-ti ca ai in fata o foaie imaculata.

« Ce ai transpune, in primul rand?

o Ce culori vizualizezi?

o Ce imagini ai amplasa in prim-plan? Dar in plan secund?
Realizeaza o schita de portret a iubitei Layla in baza versuri-
lor lui Majnun.

Comenteaza, la alegere, doud metafore din poezia Armele
dragostei de Abu Nuwas.

. Cum interpretezi asocierea fiecarui element al chipului cu o

arma ascutita? Ce calitate a eului indragostit subliniaza?

Potriveste motivele literare de mai jos cu titluri din lirica lui
Majnun si a lui Abu Nuwas.

Motive literare

Titluri de poezii

Motivul betiei

Motivul suferintei

Motivul noptii

Motivul sarutului

Motivul focului

Alte motive

Comenteaza mesajul poeziei Pdrtile iubirii, observand jocul
matematic in baza caruia se realizeaza analogia iubire-darui-
re plenara.

B. O mie si una de nopti

6.1.

Consulta dictionarul si afla sensul urmatoarelor cuvinte: ca-
ravanserai si cadiu.

Propune sinonime pentru aceste cuvinte, potrivite epocii me-
dievale in Tarile Romane.

In baza fragmentului propus din O mie si una de nopti, ana-
lizeaza cum se realizeaza tehnica povestirii in rama, comple-
tand infograficul.

Negutatorul a avut un vis care l-a determinat sa mearga pana
la Cairo, in tara Egiptului. Ce semnificatie are acest vis?

. In ce opere din literatura roméana identificam acest motiv?

Cadiul ia in deradere visul si calitoria negustorului. Ex-
pune-ti opinia cu privire la semnificatia negustorului in con-
ditii atat de nesigure si incerte:

o ipostaza a destinului, drumul e predestinat;

« are o valoare initiaticd, fiind o proba absolut necesard;

o releva ideea de hazard al vietii;

» are o valoare simbolica, exprimand pericolul.

POVESTIREA-CADRU

Personajele sunt...
Conflictul este...

POVESTIREA
SECUNDARA

Personajele sunt...
Conflictul este...

Lifewatqwa [vu‘ui Mediu C)%iem‘ta‘
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Sophie Gengembre Anderson,
Seherazada (secolul al XIX-lea)

Proverbe arabe

o Daca fericirea ar fi nesfarsi-
td, nu i-am mai simti gustul.

o Daci si diavolul s-ar indra-
gosti, n-ar mai exista pacate
pe lume.

o Dacd Dumnezeu n-ar mai
si ierta din vreme in vreme,
Paradisul ar raiméne pustiu.

f@ Dezvolta, intr-un discurs oral, ideea ca prin cuvant/arta po-

vestirii omul se poate salva.

10.1. Facand referire la culegerea O mie si una de nopti, extinde
pledoaria cu exemple din literatura romana si universala
(Decameronul de G. Boccaccio, Hanul Ancutei de M. Sado-
veanu, Nunta in cer de M. Eliade etc.).

DT’O D omo
Nivel minim

» Din poeziile studiate, selecteaza versuri potrivite care reflecta
urmatoarele stari ale eului liric:

e suferintd e ddruire absoluta e neputintd

e admiratie e divinizarea iubitei

» Realizeaza planul simplu de idei al povestirii negustorului din

O mie si una de nopti.

e Stabileste elementele subiectului artistic (expozitiunea, in-
triga, desfasurarea actiunii, punctul culminant si deznoda-
mantul).

Nivel mediu

» Selecteaza unul dintre proverbele de pe camp. Comenteaza,

intr-un text coerent de 5-8 randuri, semnificatia acestuia,
raportandu-1la una dintre poeziile lui Majnun.

P Realizeaza o schita de portret a Seherazadei, identificand pro-

cedee de caracterizare indirecta pe baza urmaitoarelor secvente:

e ,Iniltate Riar, i-a raspuns fata, eu am o sor; si asa de tare o iu-
besc, si asa de tare ma iubeste si ea, incat as vrea s-o am aproape
de mine, in noaptea cea din urma a mea!”

e Iar Seherazada, intorcAndu-se citre Riar-Sah, i-a vorbit asa:
— Inaltate stipane, ingaduie-mi ca inainte de a rasiri soarele si
indeplinesc dorinta surorii mele si si-i spun o poveste...”

Nivel performant
» Utilizand inteligenta artificiala, creeaza portretul imaginar al
iubitei in baza unui text poetic din lirica araba.
e Explica, citand secvente de text, modul in care ai individua-
lizat portretul.
e Asigura-te ca ai oferit detalii suficiente pentru a crea portre-
tul femeii iubite din poezia araba.
» Scrie o pagina din jurnalul Seherazadei: cu ce ganduri si senti-
mente traieste ea?
e Anticipeaza ideile si cautdrile Seherazadei pentru urmatoa-
rea poveste.



Literatura persana

Literatura persana reprezinta un patrimoniu comun al po-
poarelor vorbitoare de limbi iraniene (persi, tadjici, afgani, kurzi)
si multe popoare turcice (uzbeci, turkmeni, azeri, turci), inclusiv
pentru spatiul indian unde s-a scris in limba persana (farsi).

Dupa cucerirea Iranului si a Asiei Centrale de catre arma-
tele arabe (secolele VII-VIII), in aceste arealuri limba araba a
devenit predominanta si a fost folosita in sfera religioasa si ad-
ministrativa, inclusiv in creatia literara.

In perioada de afirmare a dinastiei iraniene Samanizi, in se-
colele IX-X, dupa o etapd de fuziune a culturilor arabe si persa-
ne, se produce o renastere a limbii si valorilor culturale persane
si se trece la o literatura persana originala.

In perioada Samanizi a fost revigorat, inti de toate, inte-
resul pentru istoria si folclorul national (miturile si legendele
iraniene). In acest context, poetul Ferdousi creeazi epopeea
Sah-Name (Cronica sahilor), o sinteza poeticd a traditiilor isto-
rice si mitologice iraniene si un simbol al identitatii culturale
persane. Tot atunci, renumitul savant si poet Ibn Sina (Avicen-
na), prin lucrdri precum Cartea vindecdrii si Canonul medi-
cinii, sintetizeaza cunostintele filozofice si medicale ale lumii
antice, devenind un nume de referinta in literatura si filozofia
orientald, dar si in stiinta europeana.

In secolele XI-XII, in literatura persana se afirma ideile su-
fismului — un curent spiritual, care promova idealul de auto-
perfectionare a omului. Misticismul sufist s-a regasit in creatiile
unor poeti precum Rumi, Saadi si Hafez. Rumi, in capodopera
sa Masnavi, scoate in prim-plan iubirea divina si unitatea ome-
nirii. Saadi, in lucrari precum Bustan si Gulistan, combina etica
si filozofia cu un continut liric profund. Hafez, prin gazelurile
sale, a exprimat cautarea umana a frumusetii si adevarului. In-
fluenta acestor poeti s-a extins dincolo de granitele Orientului,
inspirand multi scriitori europeni.

Una dintre figurile remarcabile ale epocii a fost Omar
Khayyam - poet, matematician, astronom si filozof. In renu-
mita sa carte Rubaiyat, el a sintetizat ideile umaniste ale poeziei
sufiste si laice.

In general, in poezia persani clasici pot fi evidentiate dou
directii distincte: poezia filozofico-didacticd si cea lirico-filo-
zoficd. Poezia a devenit un mijloc de exprimare a ideilor despre
demnitatea umana, ratiune si puterea transformatoare a iubirii.

In ansamblul siu, literatura medievald persani a adus o con-
tributie substantiala la afirmarea ideilor umaniste, la cultivarea
individualitatii si a valorilor cunoasterii, imbogatind astfel pa-
trimoniul spiritual al intregii umanitati.

minteste-ti!

m In ce contexte ai folosit cali-
ficativul persan?
m Cu ce asociezi acest cuvant?

Pisicd persana

cfﬁoc

m Ce popoare vorbitoare de
limbi iraniene poti numi?
m Ce promova sufismul?

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu Owiemta‘
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Adelaide Hanscom Leeson, Omar

Khayyam (1905)

mersona[itd_ti

Omar Khayyam (1040-
1132) - poet, matematician,
filozof persan, discipol al lui
Avicenna. In catrenele sale
(rubaiate), cu o mare fortd
poetica, si-a expus viziunea
asupra sensului vietii umane.
Temele principale ale poeziei
sale sunt vesnicia si circuitul
materiei, transformari infini-
te ale Universului, bucuriile
vietii irepetabile si plinatatea
trairii clipei, vinul interzis de
preceptele religiei si liberta-
tea lipsita de griji a dervisilor
(motivul carpe diem). Toto-
datd, in catrenele lui Omar
Khayyam predomina un pesi-
mism dureros al omului con-
stient de legile neinduratoare
ale destinului si de miscarea
neoprita a Rotii zodiilor (mo-
tivul poetic vanitas vanita-
tum). Mult timp textele sale
poetice, considerate necon-
forme canoanelor religioa-
se, au circulat neoficial, fiind
imitate si apoi atribuite lui
(ajungand la aproximativ 500
de catrene).

POEZIA PERSANA

Omar Khayyam
Rubaiyat
*

Pe acest rotund al humii multi venim, plecim gramada,
dar nu-i nimeni inceputul si sfarsitul sa le vada.

Nimeni nu-ti sufld-o vorba despre-acestea, nu-ti raspunde.
Cand venim, venim de unde? Cand plecam, plecam spre undez...

*

Fiecare firmitura de pamant avut-a viata:

fost-a chip-de-soare, fost-a chip-de-luna ce rasfata.
Forul colbului pe chipul dragei sterge-1lin: odata
firul colbului acesta fost-a chip de mandra fata.

*

Fost-a fost un strop de apa si pieri in mare stropul:
fost-a fost un fir de tina si se contopi cu Globul.

Ce-i venirea ta pe lume? Ce-i plecarea ta? Raspunde!
Din neunde vine-o gaza si se duce in neunde...

*

Suntem toti papusi frumoase, papusarul nostru-i cerul,
el ne-mpinge si ne joaca. Acesta este adevarul!

Ne jucdm in patul vietii, si-apoi cand luam repaos,
mergem, unul cate unul, in sipet de negru haos.

*

De la negrii mieji ai tinei — la Saturn, printre inele,
dezlegat-am, pe de-a randul, toate piedicile grele.
Deznodat-am multe noduri de-ale lumii, de-ale sortii -
toate nodurile,-afara doar de unul: nodul mortii.

*

Pana cind vom fi ostateci mintii noastre, zi si noapte,
dacd vom trdi o sutd ani sau doar o zi si-o noapte?
Toarnd bautura-n cupd, pana lutul nostru moale

n-o ajunge iar pe roata celui care face oale!

*

Hai, paharnic - trandafirii iar sunt proaspeti, iarba-i verde;

iute, ca-ntr-o saptamana tot ce vezi in colb s-o pierde!
Soarbe vin si strange roze cu mireasma lor suava,
pana rozele nu-s pulberi, pana iarba nu e pleaval...



*
Si-naintea noastra fost-au nopti si zile, si-astd Roata
pururi se rotea din sine stelele pe rdnd sa-si scoata.
Pune-ncet si cu sfiala talpa-n bulgarii de ring,
Fiindca poate calci o fata drept pe-a ochilor lumina!

*

Presupune ca o lume e pe placul tdu - pe urma?
Presupune ca citit-ai cartea vietii — si pe urmaz?...
Presupune ca o sutd ani ai dus-o de minune,
presupune ca vei duce-o inca-o suta - si pe urma?...

*
Eu si tu, iubito, suntem un compas, si deocamdata
capete avem noi doud, dar un singur trup si, iata,
ne rotim jur-imprejurul punctului si pe de laturi,
pan’la urma sd ne strangem capete si buze-alaturi.
*

Cine este-acel ce-n lume n-a facut pacate? Spune!
Cel ce n-a facut pacate, oare, cum trait-a? Spune!

Daca dai rasplata raul pentru rau, desteptaciune,

intre mine si-ntre tine, care-i osebirea? Spune!

Traducere de George Dan

Saadi
Bustan
Parabold

Dintr-un nor, un strop de ploaie in ocean a nimerit
Si, vazand apa cea mare, el amarnic s-a sfiit:

»Fara tarmuri e oceanul, iar eu... atat de mic!
Ce e intr-atata apa unul, jalnicul meu pic?”

Si-ndurandu-si umilinta, dintr-odaté a vazut
Ca-ntr-o perld ce e demna de sultan s-a prefacut,

Si prin via cea din ceruri, dat sa fie-asa a fost,
Ca-n cununa cea stapand a sclipi-si gaseste rost.

[ata cum, prin impécare, cand de-acum sortit era,
Stropul cel méarunt de ploaie a putut a se-nélta.

Dictionar de termeni

® Rubaiat (din araba ruba -
»catren”): un catren afo-
ristic pe teme filozofice, cu
o rima de tipul aaba (sau
aaaa) si cu o structurare
densi a ideilor.

® Gazel (din arabd ghazal -
»poezie erotica, liricd; a
toarce; tesdturd’): poezie cu
forma fix4, lirica sau filozo-
fica, alcatuitd din 12-15 pe-
rechi de versuri, cu o rima
constanta la fiecare al doilea
vers (aa ba ca da etc.). A fost
cultivatd de poetii persani
Rudaki, Saadi, Hafez. Ajun-
ge in Europa la inceputul se-
colului al XIX-lea.

precieri critice

Realizdnd prin catrenele
sale o chintesentd a gandirii
si simtirii persane, geniul lui
Omar Khayyam i-a modelat
secolului sau un alt chip, ra-
sarit vederii lumii peste multe
alte secole, care, doar treptat,
au ajuns sd-si inteleaga si sa-si
insuseascd modelul. Pe drept
cuvant, incd o data adeveri-
tu-s-a predictia eminesciana:
»Poate demult s-a stins in
drum/ In departiri albastre,/
Iar raza ei abia acum/ Luci ve-
derii noastre!”.

Ion Haddrca
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Eersona[itdti

Saadi (1210-1292) - auto-
rul cartilor filozofico-mora-
lizatoare Bustan (Livada) in
versuri si Gulistan (Grddina
florilor) in proza ritmata si
versuri, maestru al gazelu-
lui. S-a ndscut in orasul Si-
raz, intr-o familie de teologi.
Studiaza stiintele religioase si
literatura la Bagdad. Fugind
de névalirea hoardelor lui
Gighiz-han, pribegeste prin
Irak, Siria si Egipt. Luptd im-
potriva cruciatilor francezi,
cade in captivitate, dar este
rascumpdrat. Dupd cateva
decenii de pribegie, se intoar-
ce in patrie, devine dascal si
se dedica literaturii, care i-a
adus faima universald. Ala-
turi de Ferdousi si Hafez, este
recunoscut drept unul dintre
cei mai mari poeti ai Iranului.

precieri critice

Saadi vorbeste numai prin
parabole si pilde: cuvantul
lui este cu adresa exactd, desi
atinge lucruri generale, este
colorat, desi urmareste anun-
tarea unui precept didactic,
este incdrcat cu sensuri poe-
tice si afective grele, desi iz-
voraste mai mult din ratiune.
Formule rationale se invapa-
iaza si se coloreazd pe dina-
untru, cufundindu-ne in pla-
cerea spunerii, pe care scrisul
modern demult a pierdut-o.

Mihai Cimpoi

\O
[\

Gulistan
* k% %k

Blestemat ramane-acela ce cu bratul sau vanjos
Frange-un brat fard putere la un biet neputincios.
Cine la durerea altor’ nu se-arata saritor

N-o sa aibd, la nevoie, de niciunde ajutor.

Si-n zadar o sd astepte rostul binelui acel

Ce a semdnat samanta raului in chip si fel.

Scoate-ti din urechi bumbacul, cu dreptate-n lume fii,
Ca nu-i mult si-ti suna ceasul sa dai seama tu sa vii!

Caci un tot intreg e lumea, trup din trupul lui Adam;
Din acelasi lut facut e orice ins de orice neam.

Cand pe unul dintre dansii o durere 1-a pétruns,

Ea pe toti, deopotriva, pana-n suflet i-a ajuns.

Ca necazul altor oameni, dacd nu-1 cunosti nicicand,
Ai putea tu om vreodata sa te numeri pe pamant?

* % K

Aude un sultan arab de-a Laylei si a lui Majnun poveste trista;
ca Majnun, din cat era de cumpdtat la cuget si vorba sa, scd-
pand din ale sale maini ale vointei fraie-a fost sa-si duca viata
in pustiu. $i, poruncind acel sultan Majnun sa fie-adus la el, il
prinde aspru a-1 mustra: ,,Ce sa nu-ti placa tie-n tot ce este bun
si omenesc, de te-ai sélbdticit, precum o biata fiarad in desert?”

Majnun suspind-n fata lui:

»De o dragoste ciudata unii tin a ma certa,
Ci de-ar sta macar o datd ei s-o vadda — m-ar ierta’.

Sultanul vrea sa vada-atunci cat de frumoasa Layla e, de este ea
intr-adevar la chip asa cum i s-a spus, de nu l-a inselat Majnun,
cel de méndretea-i tulburat. Si da porunci, si-n lume ies iscoa-
de-anume, de-o gasesc si la palat de o aduc. Stapanul cata in-
spre ea si vede-o fatd oachesa, cam putintica ce-ila trup. Nimic
deosebit sa zici, chiar sclava cea din urma-a lui mai aratoasa
si cu mult mai dulce i se pare-acum. Majnun pricepe asta si
ii zice: ,Maretia ta, ca si te poatd fermeca stralucitorul Laylei
chip, cu ochii mei s-ar cuveni sa poti vedea frumusetea ei!”

Traducere de Mihail Ion Cibotaru



Al)oralarea textului

A. Rubaiyat de Omar Khayyam

Dupa lectura din Rubaiyat, alege un catren care te-a marcat,
argumentandu-ti alegerea.

Selecteaza cuvintele care alcatuiesc campurile semantice ale
vietii si mortii.

Identifica versurile care reflecta ideile si motivele literare din
tabel.

Idei si motive literare

Versuri sugestive

Exemplu: Taina mortii

Cand plecam, plecam spre unde?...

Misterul vietii

Motivul jocului

Motivul desertaciunii existentei umane

Efemeritatea vietii

Comenteaza, intr-un text coerent, sugestia poetica a metafo-
relor: ,eu si tu, iubito, suntem un compas”, ,,nodul mortii’,
»lutul nostru moale”.

Explica rolul stilistic al inversiunilor, al interogatiilor retori-
ce si al punctelor de suspensie in conturarea starii de spirit a
eului liric.

Argumenteaza daca textul propune o viziune de acceptare a
mortii sau o perspectiva de neliniste si angoasa in fata acestui
mister.

B. Poezia lui Saadi

7.1.
7.2.
7.3.

Reciteste fiecare distih al poeziei Parabold de Saadi si reali-
zeaza urmitoarele sarcini:

Extrage cuvantul-cheie din fiecare vers.

Noteaza figurile de stil transpuse in fiecare vers.

Extrage imaginile artistice prezentate.

Ilustreaza printr-o metafora grafici drumul picaturii de
ploaie din poezia Paraboli.

. Formuleaza, in doud-trei enunturi, mesajul poeziei.

Expune-ti opinia, intr-un text de 5-7 randuri, de ce poezia lui
Saadi este intitulata Parabold.

. Propune un alt titlu potrivit, motivindu-ti alegerea.

Identifica versurile din cartea Gulistan in care este relevata
ideea: e de solidaritate umana;
o de criticd a lipsei de bunitate;
e cd umanitatea se reflecta in empatia cu care
intelegem durerea celorlalti.
Citeste secventa de text despre sultanul arab si cuplul Maj-
nun-Layla.

11.1. Analizeaza ce trasaturi de caracter ale sultanului si ale lui

Majnun sunt scoase in evidenta.

11.2. Formuleaza, intr-o alocutiune, mesajul textului, pornind de

la ideea ca frumusetea este in ochii indragostitului.

Saadi intr-o grddind de trandafiri,
imagine dintr-un manuscris al
cértii Gulistan (secolul XVII)

Literatu‘m Evu‘ui MeJiu Owienta‘
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Walenty z Pilzna, Avicenna la
capatdiul bolnavului, Cracovia
(cca 1479-1480)

Rubaiyat de Omar Khayyam
Suntem toti papusi frumoase, papusarul nostru-i cerul,
el ne-mpinge si ne joacd. Acesta este adevarul!
Ne jucam in patul vietii, si-apoi, cand luam repaos,
mergem, unul cate unul, in sipet de negru haos.

CInn

Cu sase secole inaintea lui
Descartes, Ibn Sina a fost pri-
mul care, in cartea sa Isarat
(Indicatii si indrumdri), a scris:
,Gandesc, deci exist” Canonul
medicinii de Avicenna a ser-
vit drept manual universitar
in Europa pana in secolul al
XVII-lea, ajungédnd la 30 de
reeditdri. Numele savantului
persan a fost amintit in Divina
comedie de Dante Alighieri, in
Povestirile din Canterbury de
Geoftrey Chaucer etc.

DT’O D omo
Nivel minim

P Acceseaza resurse online si realizeaza o fisa de autor pentru
unul dintre poetii persani studiati, Saadi sau Omar Khayyam,
specificind:

e aspecte din viata personald;

e educatia, influentele si conceptia filozofica;
e creatia poeticd si operele reprezentative;

e alte domenii in care a activat.

Nivel mediu

» Comenteaza semnificatia simbolului nodul in secventa: ,,Dez-
nodat-am multe noduri de-ale lumii, de-ale sortii -/ toate no-
durile,-afara doar de unul: nodul mortii”, ilustrand:

e sugestia mijloacelor poetice;

e valoarea stilistica a tautologiei (reluarea cuvantului nod si a de-
rivatelor sale);

e starea de spirit a eului liric;

e plurivalenta simbolului;

e relatia simbolului cu tema.

» Comenteazi, intr-un text coerent de 5-7 randuri, una dintre
aprecierile critice ficute de Ion Hadarca si Mihai Cimpoi cu re-
ferire la autorii persani Saadi si Omar Khayyam.

Nivel performant

» Analizeaza, intr-un comentariu paralel de 1-1,5 pagini, moti-

vul mortii ca joc in fragmentele din Rubaiyat si din De-a v-ati
ascuns...

De-a v-ati ascuns... de Tudor Arghezi

Jocul incepe incet, ca un vant,
Eu o sd rad si o sa tac,

O sda ma culc la pamént.

O sa stau fara cuvant,

De pilda, langa copac.

E jocul Sfintelor Scripturi.

Asa s-a jucat si Domnul nostru Isus Hristos
Si altii, prinsi de friguri si de calduri,

Care din cateva sfinte tremuraturi

Au ispravit jocul, frumos.

» Imagineaza-ti ca activezi la o editura si trebuie sa creezi coperti
pentru cdrtile lui Saadi si Omar Khayyam.
e Ce simboluri crezi ca reflectd cel mai bine epoca si universul
lor tematic?
e Ce sintagme/emistihuri/versuri ai selecta pentru titluri?
Argumenteaza.
e Creeazd coperti cu ajutorul IA.



Literatura japoneza

Literatura japoneza isi are radacinile in folclorul nipon mul-
tisecular, cele mai raspandite forme de expresie orala fiind na-
ratiunile mitologice si creatiile lirice.

In secolul VIII a fost alcituitd celebra antologie Manyashii,
care cuprinde citeva mii de poezii si reflectd multiple aspecte
ale vietii spirituale si ale cotidianului japonez. Manyoshii a in-
fluentat nu doar literatura medievald japoneza, ci a configurat si
un model de poezie care, prin simplitate si profunzime, suges-
tivitate si lirism, economia expresiei si sensibilitate, a devenit
canonica pentru spiritul literaturii japoneze.

Perioada istorica Heian (secolele VIII-XII) reprezintd apo-
geul culturii japoneze medievale, marcat de mutarea capitalei la
Heian-kyo (actualul Kyoto), sub influenta puternicului clan Fu-
jiwara. Cultura literara s-a concentrat in jurul curtii imperiale,
unde se dezvolta literatura aristocratica.

Un rol central in literatura Heian au avut femeile. Prin jur-
nalele si proza lor liricd, ele au dezvoltat o estetica bazata pe
introspectia psihologica, pe rafinamentul stilistic, pe emotie si
pe subtilitatea detaliului cotidian. Genji monogatari (Povestea
lui Genji) de Murasaki Shikibu este considerat primul roman
psihologic si de dragoste din lume. Pe de alta parte, Sei Shona-
gon scrie Insemndri de cdpdtdi, o culegere de notite personale,
care au deschis drumul unui nou gen literar - zuihitsu (eseul).

In perioada dintre secolele XII si XIV, Japonia a trecut prin
transformari sociopolitice majore. Luptele intre marii feudali
au dus la formarea a doud tabere rivale: clanul Minamoto in
nord-estul tdrii si casa aristocratica Taira in sud-vestul Japoniei.
Conflictul celor doua tabere s-a incheiat cu infrangerea casei
Taira. Puterea a fost preluata de samurai, care au adus o cultu-
ra diferitd de cea aristocraticd din epoca Heian. Codul lor de
conduita, Bushido (,,calea razboinicului’), promova loialitatea
absoluta fatd de stapéan, dispretul fatd de moarte si sacrificiul
personal. Idealul samuraiului includea virtuti precum curajul,
stapanirea armelor si austeritatea. Aceste valori au influentat li-
teratura epocii, care a reflectat conflictele si contradictiile unei
societati feudale in tranzitie.

In paralel, continua si se dezvolte si literatura budisti. Bu-
dismul, in special zenul, a jucat un rol central in literatura si arta
medievald japoneza, cultivind teme precum iluzia vietii si ilu-
minarea spontana (satori). Totodata, piesele de teatru no, care
combinau poezia, muzica si dansul, au reflectat tragismul epo-
cii, preluand episoade din literatura istorico-eroica a timpului si
transpunandu-le intr-o forma artisticd noua.

Eictionar de termeni

® Tanka: o formd de poezie

japoneza compusa din cinci
versuri, insumand 31 de si-
labe (in schema 5-7-5-7-7).
Traditional, include cel
putin un cuvant care face
referire la anotimpuri, re-
flectand natura, un element
central in literatura japone-
za. Prin concizia si forta de
sugestie, tanka este consi-
derata o ,epigrama liricd’,
asemdnatoare  haikuului.
Aceastd forma poetica a fost
intens cultivatd la curtea im-
periala, in resedintele mari-
lor seniori si in mandstiri,
mai ales in perioada cuprin-
sd intre secolele VIII si XTII.

e Renga (din jap. ,eleganta

legatd”): o poezie formatd
din mai multe tanka legate
intr-un lant. Aceste creatii
sunt realizate de doi sau mai
multi poeti, urmand unele
reguli stricte si complexe de
compozitie. Populard intre
secolele XII si XVI, renga
cultivdi teme traditionale,
precum peisaje ale naturii,
frumusetea florilor de cires
sau misterul lunii pline.

Tosa Mitsuoki, Portretul scriitoa-
rei Murasaki Shikibu (sec. XVII)

Lifewatqwa [vu‘ui Mediu C)%iem‘ta‘
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2. Evu‘ MeJiu

Eersona[itdti

Kakinomoto no Hitomaro
(662-710) a fost supranumit
sinteleptul poeziei vremii
sale”, fiind considerat unul
dintre cei ,,cinci oameni mari”
ai literaturii clasice japoneze.
Poeziile sale reflecta impre-
siile culese in timpul nume-
roaselor sale cdlatorii. Prin
tanka si poeziile lungi, si-a
manifestat sensibilitatea si o
relatie emotionantd cu natu-
ra, devenind un maestru de
neintrecut pentru mai multe
generatii de poeti si cititori ai
poeziei japoneze.

Otomo no Tabito (665-731)
si-a petrecut o mare parte
a vietii departe de capitala
Nara, fiind conducitor de ex-
peditii si guvernator al orasu-
lui Dazaifu (cunoscut drept
»capitala indepdértata”). Multe
dintre poemele sale provin
din perioada ultimilor sdi ani
de viatd. Aceste creatii combi-
nd experientele lui personale
cu o perspectiva universala
asupra vietii.

Doamna Kasa (secolul VIII)
este 0 poetd despre care s-au
pastrat foarte putine infor-
matii. Cele 29 de tanka din
Manyoshii sunt poezii de dra-
goste adresate lui Yakamochi,
alcatuitorul antologiei, i con-
tureaza o poveste de iubire in-
tre doi poeti autentici. Poezia
sa se remarca prin sinceritate
si rafinament liric.

POEZIA TANKA DIN ANTOLOGIA MANYOSHU

Kakinomoto no Hitomaro

*

Sa cresteti clevetiri

La fel ca iarba napadind

Campu-n toiul verii!

De nimic nu-mi pasé daca

Trec de mana cu cea draga...
*

Nu ma-ndur sd pieptan

Dupa somnul noptii parul

Ce-a pastrat caldura

Penei mele vii -

Ména unui chipes print!

Otomo no Tabito
*

Sosit-a ceasul

Sa ma intorc acasa...

Departe,-n capitala,

Ce maneca inmiresmata

Imi va sluji drept cipatai?
*

Cele-nzestrate

Cu viatd si suflare

Pier toate, rand pe rand...

De-aceea cit sunt inca viu

Se cade sa fiu vesel!

Doamna Kasa

*
O plaja ce-o strabati
Timp de opt sute de zile -
Cu-ntregul ei nisip -
Nu-mi poate intrece iubirea,

Paznic de tarm, pierdut in larg!

*

Dangat de clopot -

Toti stiu ca este solul
Somnului adanc.

Robita de iubire

S-adorm si eu? Nici vorba!

1
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*

A iubi un om

Fdra a fi iubita -

Ca si cum te rog

De-un demon ce-n templu
Spinarea ti-o arata...

*

Ca si perlele

De roua stand pe iarba
Din gradina mea,

In umbrele-nserarii
Nu voi mai fi pe lume...

Traducere de Ion Ascan

Tsukioka Yoshitoshi, Femeie fru-
moasd pe sub copaci, in lumina lunii
(1888)



Sei Shonagon
Insemnadri de capatai
Despre vremile anului

In trei ale lunii a treia — cer limpede si calm. Imbobocesc
piersicii, iar salciile sunt fermecatoare cu matisorii lor inchisi -
ca niste coconi de fluturi de matasa. Mai incolo, cand le dau
frunzele, se uratesc si salciile.

O ramura lunga de cires gingas infloritd, intr-un vas inalt —
alaturi, un oaspe, in mantie de curte, rosa ca floarea de cires, pe
sub care ies la iveald matasurile cimasilor lungi — un print impa-
ratesc, care se-aseaza aproape si-ti vorbeste... E prea frumos...

Lucruri dragi de altddatd

Flori de nalba vestejite.

Lucrusoarele papusilor.

Un petic de matasa vanatd ori de culoarea strugurelui ros,
ce-1 gasesc strivit intre filele unei carti.

Intr-o zi cu ploaie, cAnd te-apasi plictisul, gasesti scrisorile
celui care ti-a fost candva drag.

Evantaliul din vara trecuta.

Lucruri rare

Un ginere laudat de socru. $i iardsi, soacra sa-si iubeasca
nora.

O penseta de argint care sa smulga bine firele de péar e un
lucru rar.

La fel, un stapan pe care nu-1 vorbesc slugile de rau.

Un om féra suceli, desavarsit la trup si la inimd, pe care viata
in lume nu l-a stricat deloc.

Oamenii care trdiesc multd vreme alaturi se-ascund unul de
altul cu o grija neintreruptd. Dar totusi, rar se-ntdmpld sa nu se
dea in vileag pana la urma.

Cand asterni o povestire pe hartie ori copiezi o culegere de
versuri, nu-i chip sd nu faci pete de tus pe caiet. Cata grija cand
scrii cu pensula intr-un caiet frumos! Si totusi ajungi sa-1 patezi.

Prietenia juruitd intre un bérbat si-o femeie, ori chiar intre
doud femei, rar se-ntdmpla sa nu se strice pana la urma.

Stanjeneli

In luna a noua, plouase o dati toatd noaptea. Cand se lumi-
na de ziud, conteni ploaia si iesi un soare orbitor. In gradina,
roua picura frumos de pe tufe. De pe latetele gardului si sub
streasind atarnau panze de paianjen stricate in care se prinse-
sera picuri de ploaie albi ca perlele insirate pe ata. Erau de-o
frumusete plind de melancolie.

Indata ce se ridica soarele, cizu roua de pe tufele de haghi,
iar crengile usurate incepura sa se miste fara sa le-atingd méana

E ersonalitdti

Sei Shonagon (c. 966-1025)
a slujit ca doamnad de onoare
la Curtea imperiala in peri-
oada Heian. Titlul cartii sale
Insemndri de cdapdatdi (Ma-
kura no Soshi), scrisa la in-
ceputul secolului al XI-lea,
este inspirat probabil din
faptul cd aceasta era pastratd
la indemand. Cartea contine
scurte insemnari, enumerari,
anecdote, aforisme si comen-
tarii. Autoarea descrie cele
mai obisnuite lucruri - de la
stari sufletesti (,Ceea ce pro-
voacd tristete”) pana la detalii
aparent insignifiante (,Ceea
ce deranjeaza”). Observatii-
le ei, pline de finete si umor,
dezvaluie un spirit capabil sa
perceapa frumusetea in deta-
lii marunte sau sa surprinda,
cu ironie sau scepticism, di-
ferite aspecte ale psihologiei
umane. Stilul sau este carac-
terizat prin elegantd si rafina-
ment, dar si printr-o aborda-
re lipsita de sentimentalism,
care contrasteaza cu obiceiul
epocii de a cauta ,farmecul
melancolic” in orice. Totoda-
td, insemnarile lui Sei Shona-
gon sunt primul exemplu al
unui nou tip de literatura —
miscelaneul, eseul sau ,,pene-
lul mobil” (zuihitsu), bazat pe
impresii si reflexii personale,
care au devenit foarte popula-
re in istoria Japoniei.
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2. Evu‘ MeJiu

Eictionar de termeni

® Mono no aware (din japo-

neza - ,sensibilitate fatd de
lucruri”): concept estetic
central in cultura japoneza,
care exprimd sensibilitatea
fatd de frumusetea efemerd
a vietii si a lumii inconju-
ratoare. Literal, se traduce
aproximativ ca ,,patosul lu-
crurilor” sau ,capacitatea
de a fi miscat de lucruri”
O metafora clasicd a mono
no aware este contemplarea
florilor de cires (sakura),
care infloresc splendid, dar
pentru scurt timp. Fiind un
popor emotiv, care si-a cre-
at un cult din frumusetea
naturii, japonezii au avut
mereu tendinta sd consi-
dere ca frumusetea nu este
in obiect, in lucruri, ci se
naste in subiect, adica in
fiinta care le percepe. Spre
deosebire de Povestea lui
Genji de Murasaki Shikibu,
care ilustreaza conceptul
mono no aware, Insemndrile
de capdtai de Sei Shonagon
exprima o atitudine total
opusa fata de lucruri - cea
de okashi, adicd povesteste
despre ceva ,,amuzant” sau
»caraghios”. Sei Shonagon
respinge obiceiul epocii He-
ian de a cauta in fiecare lu-
cru un farmec ascuns, chiar
si trist. Nu intamplator, in
concluzia lucrarii sale, ea
afirmd ca ,,lauda ceea ce toti
ceilalti critica si critica ceea
ce altii lauda”.

\O
o}

de om. Imi placea sa le vad cum tésnesc in sus deodata, si ta-
re-as fi vrut sd le pot ardta cuiva. Dar sunt oameni care gasesc
cd roua n-are niciun farmec. Curios.

Lucruri care te umplu de neliniste

Privitul curselor de cai.

Legatul moatelor de hartie.

O ruda bolnava, care tare s-a mai schimbat la fatd. Mai ales
cand bantuie boala, nu-ti mai sta capul la altceva.

Tot asa, pruncul care plange nu mai vrea sa sugd si nu tace
nici cand il ia doica in brate.

Te afli intr-o casd necunoscuta si iti atinge la ureche un glas
cunoscut — deodatd iti bate inima mai tare. Darmite cand in
odaia de dincolo cineva incepe sa-l barfeascd pe acelasi om!

Mie iar imi bate inima grozav cidnd se-apropie de mine o
persoana pe care n-o pot suferi.

Barbatul care-a petrecut noaptea la mine intarzie sa-mi tri-
mitd o scrisoare in zori. Chiar daca i se intdmpla alteia asa ceva,
mi se strange inima.

Cam pe la doudzeci ale lunii a noua...

Cam pe la doudzeci ale lunii a noua, a pornit catre templul
din Hase. Am tras peste noapte la o coliba amaratd, dar, fiind
frantd de oboseala, m-a prins somnul indata.

M-am trezit in toiul noptii: lumina lunii prelinsa in odaie,
pe sub storurile ridicate cddea pe straiele celor adormiti. Era
limpede si alba, o luminad tulburatoare.

In astfel de clipe se scriu poeziile.

Compdtimirea e un lucru de pret

Compdtimirea e un lucru de pret. Nu numai la béarbati, dar
si in inima femeilor. Chiar fard sa fii zguduit pand-n adancul
inimii de necazul altora, faci bine cand trimiti cateva vorbe de
méngaiere celui lovit de-o nenorocire, ca de pilda: ,Ce trista
intamplare...” ori ,,Imi inchipui ce e in inima domniei-tale” Ti
vor aduce mai multa alinare decat s i le spui fata-n fatd. Caci,
citindu-ti biletelul, omul acela se va gandi mereu cum sa-ti ara-
te recunostinta pentru cuvintele bune pe care i le-ai trimis.

Daca e o persoand apropiata care oricum se-asteapta sa in-
trebi mereu de dansa, n-are s gaseascd nimic deosebit in asta,
cdci atentia i se cuvine. Dar o vorba buna scrisd unei cunostinte
mai indepartate neindoielnic ii va face placere.

Ce lucru rar e sa intalnesti, printre barbati ori femei, pe ci-
neva care sa fie deopotriva marinimos si intelept! Bine-ar fi sa
se afle cat mai multi oameni de felul acesta pe lume.

Traducere de Stanca Cionca



LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Dimitrie Cantemir, Sistemul religiei mahomedane (1721)

Arta poetica la persani este nu numai
abundenta, dar si foarte frumoasa si foarte
ingenioasa... Daca vreun poet sau vreun car-
turar m-ar intreba ce cred despre poetii greci
si latini, antici sau tarzii, si despre creatiile
lor - fatd de cei arabi, persani sau turci -, le-as
raspunde, cu ingaduinta si aprobarea tuturor,
cd poetii vechi, ca si cei noi, ai acestor natiuni
orientale, fiind mai inaintati in aceastd artd, au

intaietatea. Iar la fel ca mine vor judeca, dupa
cum cred, toti cei care, cunoscand limbile re-
spective, au citit operele poetilor arabi, persani
sau turci. Prin cugetdri sublime, prin dulceata
elocintei - caci rimele si compozitia sunt la ei
diferite de ale noastre -, prin topica, frumuse-
tea, abundenta si subtilitatea metaforelor... ei
depasesc in chip covarsitor pe greci si pe latini.

André Clot, Civilizatia arabd in vremea celor 1001 de nopti (1986)

Influenta Antichitatii grecesti si chiar acea
a Iranului si Indiei asupra poeziei arabe au fost
destul de neinsemnate. Arabii nu cunosteau
poezia greacd. Pentru ei, Homer nu insemna
mai mult decat un nume, iar de Aristofan nici
madcar nu auzisera. [...] Pe arabi ii intereseaza
filozofia si stiintele popoarelor pe care le-au
invins, nu insd poezia.

In cursul secolelor preislamice, poezia liri-
cd recitatd domnise fara rival. Ea cénta, intr-o
limba foarte bogata, vitejia eroilor, natura, fe-
meia iubita, animalele, singuratatea nomadu-
lui in desert. [Pe] masurd ce modul de viata
arab se schimba, forma de exprimare a sen-
timentelor evolueaza. Influenta Iranului nu e
straind de aceastd evolutie. Literatura citadina
si rafinatd o urmeazd pe aceea a marilor spa-
tii. Viata beduinilor raméne doar o amintire

si apare o noud forma de poezie: este vorba de
scurte compozitii care, folosind un metru mai
usor (radjaz), canta vinul, grddinile, vanatoa-
rea, dragostea pentru cantarete.

Abu Nuwas este reprezentantul cel mai cu-
noscut al acestei scoli. Numele poetului este
indisolubil legat de cel al lui Harun al-Rasid in
basmele populare. Cele O mie si una de nopti
il evoca adeseori: ,,Califul avea obiceiul, spune
Seherazada, sd trimitd dupd poet ori de cate
ori il apasau grijile, ca sa-i ticluiascd pe loc sti-
huri sau sd aseze in versuri orice snoava i s-ar
fi povestit” [...]

Inzestrat cu un extraordinar talent al
improvizatiei, intr-o vreme cand in cercurile
cultivate se folosea adesea exprimarea in
versuri, el e considerat drept unul dintre
geniile cele mai fecunde ale literaturii arabe.

Traducere de Maria Berza

Ki no Tsurayuki, Prefata la antologia Kokinshii (cca 905)

Poezia japoneza isi are rddacinile in inima
omului si infloreste in frunzele farda numar ale
cuvintelor. Cum fiintele omenesti sunt stipa-
nite de preocupari dintre cele mai variate, prin
poezie ei dau viatd gandurilor din sufletele lor,
ca expresie a privelistilor ce le apar dinaintea
ochilor si a sunetelor ce le ajung la urechi. Au-
zind pasarea cantdtoare ciripind printre flori
si broasca in apa proaspatd, exista oare fiintd
vie care sd nu se lase purtata spre cant? Poezia
e cea care, fard osteneald, pune cer si pAmant
in miscare, stirneste simtdmintele zeilor si
spiritele ascunse ochiului, indulceste legaturi-

le dintre barbati si femei, imbuneaza inimile
aprigilor luptatori. [...]

[Poetii ar trebui sa-si gaseascd inspiratia]
cand privesc florile scuturate intr-o diminea-
td de primdvara; cand asculta, intr-o seara de
toamnd, fosnetul caderii frunzelor; cand of-
teaza privind zdpada si valurile reflectate, cu
fiecare an ce trece, in oglinda; cand, vdzand
roua pe iarba sau spuma pe apa, se infioara la
gandul scurtimii vietii; cdnd, mandri si falnici
ieri, esueazd, din bratele norocului, in insingu-
rare; sau cand, preaiubiti odinioara, ajung sa
fie uitati.

Traducere de Ruxandra Mdrginean Kohno
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2. Evu‘ Meaiu

AL)OY)AaT’ea textului

A. Poezia tanka

1.1.

Citeste cu atentie textele celor trei autori niponi de la p. 96.
Identifica versurile care te-au marcat. Argumenteaza.

Completeaza tabelul, analizand intrebarile si observand par-
ticularitatile fiecarui poet.

Sarcini

Kakinomoto Otomo Doamna
no Hitomaro | no Tabito Kasa

Explicd, intr-un enunt, despre ce este textul.

Argumenteaza faptul ca textele apartin speciei tanka.

ginarul poetic.

Rescrie indicii care aratd unde si cAnd se construieste ima-

Observa ce stéri tréieste eul liric.

Releva axa lexicala a fiecarui text.

Identifica cate un motiv literar in fiecare text.

Propune cate o calitate a stilului pentru fiecare autor (de
exemplu: spirit melancolic, minimalism descriptiv, laco-
nism, stil concis, caracter meditativ etc.).

Formuleaza mesajul poeziei asa cum il intelegi.

Sei Shonagon, ilustratie din peri-
oada Edo (secolele XVII-XIX)

100

2.1.

2.2.

Analizeaza rolul stilistic al semnelor de punctuatie in textele
celor trei poeti.

Identificé ce rol au punctele de suspensie:

o intrerup gandul marcat de neputinta in fata mortii;

¢ exprima un soc emotional, afectiv;

o relevd regretul sau indoiala;

e accentueazd o anumitd tensiune interioard;

o exprimd un moment de reflectie, de interiorizare a tréirilor;

« alte perspective de interpretare.

B. Insemndiri de cipitdi de Sei Shonagon

3.1.

5.1.
5.2.

Citeste Insemndrile de cdpdtai si selecteazi toate cuvintele ce
reprezinta elemente ale culturii nipone.

Propune sinonime pentru cuvintele subliniate din urmato-
rul fragment: ,,In luna a noua, plouase o dati toata noaptea.
Cand se lumina de ziua, conteni ploaia si iesi un soare orbi-
tor. In griding, roua picura frumos de pe tufe. De pe litetele
gardului si sub streasina atarnau panze de paianjen stricate in
care se prinsesera picuri de ploaie albi ca perlele insirate pe
ata. Erau de-o frumusete plina de melancolie”

Continua sirul lucrurilor rare, in cheia lui Sei Shonagon, cu
alte exemple din viata si observatiile tale.

Dedu doua sfaturi utile din textul Compdtimirea e un lucru de
pret.

Argumenteaza daca aceste indemnuri sunt actuale.

Cum crezi, de ce autoarea considera ca anume compatimirea
este cel mai de pret sentiment?



DT’O Domo
Nivel minim

P Acceseaza resurse online si realizeaza o fisa de autor pentru
unul dintre poetii niponi studiati, Kakinomoto no Hitomaro,
Otomo no Tabito sau Doamna Kasa, specificind:

e aspecte din viata personala;

e educatia, influentele si conceptia filozoficd;
e creatia poetica si operele reprezentative;

e alte domenii in care a activat.

Nivel mediu
» Rescrie textul Lucruri rare de Sei Shonagon intr-o maniera a
»obisnuitului”, oferind contexte banale si opuse celor reflectate
de autoare. De exemplu: ,,Un ginere criticat de socru’.
» Creeaza exemple de tanka despre un subiect inspirat din reali-
tatile lumii digitale specifice preocuparilor generatiei tale.

Nivel performant
P Realizeaza un eseu algoritmizat cu genericul: Mono no aware in
poezia japonezi medievald. In acest scop, cerceteazi informatia
teoretica cu privire la concept de la p. 98.
a. Releva geneza/sursa stdrii de inspiratie (elemente ale naturii).
b. Explica sugestia imaginarului poetic conturat de aceste elemen-
te ale naturii in context, prin comentarea imaginilor si a figuri-
lor de stil.
c. Ce stari traieste eul liric si cum se raporteaza la ideea efemeri-
tatii acestei frumuseti?
d. Okashi este atitudinea opusa lui mono no aware. Formuleaza
o concluzie despre rolul fiecdrei viziuni in contextul literaturii
japoneze medievale.

Japonia este o tara cu unul dintre cele mai performante sisteme de
educatie din lume. Iatd cateva aspecte interesante: in Japonia, copiii
pana la 10 ani nu au teste la scoald. In aceastd perioada, se pune ac-
centul pe interactiune, joc, desen, comunicare. In fiecare dimineatd,
lectiile incep cu 15 minute de lecturd dupa placul elevilor. In scoald
nu existd personal de serviciu, elevii singuri isi ingrijesc spatiul si
pastreazd curétenia. Ei poartd un model de uniforma unica pe tara.
Se autoservesc la masa si petrec mult timp afara, in pauza de activi-
tate fizica.

= =,

Katsukawa Shunsen, Femeie fru-
moasd cu umbreld in ninsoare
(1858-1859)

F} Analizeazi informatia despre invitimantul din Japonia, documentiandu-te suplimentar.

Dedu ce factori si circumstante influenteaza viziunea elevilor japonezi asupra educatiei.

Propune solutii care crezi cd ar putea fi aplicate si in tara noastra.

Fa o concluzie cu referire la posibile actiuni de interventie in viitor.

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu Owiemta‘
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2. Evu‘ MeJiu

Paginile scrise cu mana si
ilustrate ale Evangheliarului
din Kells sunt un exemplu ce-
lebru al artei cértii din Evul
Mediu, creat in jurul anului
800 la Abatia Kells din Ir-
landa. Manuscrisul conti-
ne cele patru Evanghelii in
limba latind, completate cu
texte introductive si tabe-
le, toate decorate cu imagini
complexe in culori vii, pre-
cum purpuriu, rosu, verde
si galben. Pentru obtinerea
acestor culori, s-au folosit
pigmenti precum ocru rosu
si galben, verde de cupru, in-
digo si lapis lazuli, unele din-
tre ele fiind aduse din regiu-
nea mediteraneana sau chiar
din Afganistan. Acest volum
magnific, care se folosea doar
pentru liturghie si care se afld
la Trinity College din Dublin,
este admirat i astazi pentru
frumusetea sa si continua s
inspire artisti si designeri de
carte din intreaga lume.

102

LITERATURA EVULUI MEDIU EUROPEAN

O influenta considerabild asupra literaturii europene medi-
evale au avut crestinismul, mostenirea Antichitatii si folclorul
popoarelor europene. Raspandirea crestinismului a dus la po-
pularizarea Bibliei si la dezvoltarea unor specii literare cleri-
cale, precum vietile sfintilor, legendele bisericesti, imnurile si
rugdciunile religioase, predicile si invétaturile, dramele liturgi-
ce si viziunile despre viata de apoi. Majoritatea textelor literare
medievale sunt impregnate de simbolism crestin, de imagini si
teme biblice.

Un alt izvor de inspiratie pentru imaginarul literar medie-
val a fost folclorul popoarelor europene. Din traditia populara
orala isi trag radacinile specii precum céntecele eroice si poezia
lirica.

In evolutia literaturii europene medievale se disting cateva
etape importante:

Evul Mediu timpuriu (secolele V-XI) este etapa de inceput
a formarii literaturii medievale scrise. Din acea perioada s-au
pastrat citeva monumente scrise ale creatiei epice cultivate
de celti si de popoarele germanice. Céntecele eroice sau mi-
tologice de mici dimensiuni reflectd obiceiurile si idealurile
acestor popoare. Un monument important al literaturii celtice
este epopeea irlandeza, pastrata sub forma de povestiri in pro-
za — saga. Poezia epica scandinava este reprezentatd de Edda
cea Mare, o colectie de texte epice cu un continut mitologic
si eroic. Acesta este singurul monument al poeziei medievale
pagane in Europa. Cantecele mitologice din Edda cea Mare in-
clud povestiri despre crearea si sfarsitul lumii, reflectand astfel
credintele scandinavilor vechi. Céntecele eroice sunt dedicate
faptelor eroilor si destinelor tragice ale familiilor celebre. Tot in
aceastd perioadd continud sa se dezvolte poezia in limba latina.
In timpul domniei lui Carol cel Mare (secolele VIII-IX), scrii-
torii de atunci au incercat sa reinvie traditiile literaturii antice.

Evul Mediu clasic (secolele X-XII) este perioada apogeului
sistemului feudal in Europa. Literatura europeand a acestei
epoci este reprezentatd de romanele cavaleresti, poezia lirica,
epopeea eroica si literatura urbana.

Evul Mediu tarziu (secolele XIII-XV) este o etapa distincta
in dezvoltarea culturii si literaturii europene si reprezinta tre-
cerea la urmatoarea etapa, cunoscutd sub numele de Renastere.
Noul mod de a privi lumea si locul omului in lume s-a reflectat
in creatia poetului Dante Alighieri (secolul XIII). Prin opera
sa, el a anticipat spiritul umanismului — un nou sistem de idei,
care privea omul nu prin prisma credintei religioase sau a ran-
gului social, ci ca pe o fiinta libera in toate manifestarile sale.



LITERATURA CAVALEREASCA

Literatura curteneascd (sau cavalereascd) exprima valorile, gus-
turile si idealurile aristocratiei feudale de la curte. Idealul cavaleresc
presupunea origine nobila, curaj, onoare, aspiratia catre fapte eroice,
noblete, credintd in Dumnezeu, loialitate fatd de suzeran si doamna
inimii. Aceste trasdturi s-au reflectat in lirica si romanul curtenesc.

Aparitia poeziei curtenesti in regiunea Provence (sec. XI-XII) a
marcat o abordare distinctd a sentimentelor legate de dragoste. Po-
etii-cavaleri provensali, numiti trubaduri (de la verbul occitan tro-
bar - ,a inventa, a compune”) si, ulterior, minnesdngeri in Germania
(din germ. minne — ,adorarea doamnei nobile” si sang - ,,cantec”),
au plasat dragostea si femeia in centrul creatiei lor. Dragostea era
adesea privita ca un act de servitute fatd de o doamna nobila, de obi-
cei cdsdtoritd. Poetii isi asumau rolul de vasali ai acesteia, exaltindu-i
frumusetea, virtutile si nobletea. Aceastd iubire, de multe ori asociata
cu dorul si suferinta ,,dulce”, era mai degraba o conventie poeticd, o
parte din eticheta de curte, decat o expresie a sentimentelor reale.

Principalele specii ale liricii cavaleresti: cansona — cantec pe teme
de dragoste sau religioase, cu o structurd minutios elaboratd; alba -
cantec ce descrie despartirea indragostitilor in zori; pastorala — di-
alog liric intre un cavaler si o pastoritd; tensona — disputa poetica
pe teme de dragoste, filozofie sau poezie. Din Provence, lirica cur-
teneascd s-a raspandit in intreaga Franta, iar apoi in Germania si
Anglia.

Temele principale ale romanelor cavaleresti erau trairile de dra-
goste si faptele de vitejie. Autorii acestor romane isi distrau cititorii
prin aventurile cavalerilor, promovand, totodatd, idealurile cavale-
resti, precum nobletea, curajul, altruismul si cinstea, atitudinea ga-
lanta fatd de doamne, abilitatea de a exprima frumos géndurile si
sentimentele, disponibilitatea de a ajuta pe cei slabi si asupriti. Imbo-
gitite de elemente fantastice, romanele cavaleresti includ, de cele mai
multe ori, personaje si evenimente miraculoase inspirate din folclor.

Romanele cavaleresti au apdrut initial in Franta, de o populari-
tate aparte bucurandu-se cele din ciclul breton sau arthurian, care
combind mituri celtice si legende despre Regele Arthur si cavalerii
Mesei Rotunde. Aceste romane povestesc despre cum Arthur a ob-
tinut sabia magica si, cu ajutorul ei, a cucerit multe tinuturi, despre
cdsatoria sa cu frumoasa Guinevere, despre intalnirile cavalerilor la
Masa Rotunda in sala mare de la castelul Camelot, despre victorii in
turniruri si fapte de vitejie in batélii. Unele romane includeau motive
religios-mistice legate de cautarea Sfantului Graal, pe care il putea
vedea doar cel care intruchipa idealul desavarsirii morale. Eroii aces-
tor romane erau cavalerii regelui Arthur - Sir Lancelot du Lac, Sir
Gauvain, cavalerul Percival (sau Perceval, Parsifal), vrajitorul Mer-
lin si zana Morgana. Chrétien de Troyes, poet francez din secolul
al XII-lea, este considerat unul dintre cei mai importanti creatori ai
romanului arthurian.
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Arta ilustratiei miniatura-
le si a ornamentarii artistice
a cartilor a fost una dintre
trasaturile caracteristice peri-
oadei medievale. Aceasta pa-
gina din romanul despre ca-
valerul Lancelot, aparut prin
secolul al XIV-lea, ilustreaza
fragmentul respectiv al nara-
tiunii, oferind si un exemplu
de decorare a initialelor (pri-
ma literd a primului cuvant
dintr-un fragment). Manus-
crisul acestui roman se afld in
colectia renumitei Biblioteci
Bodleiene de la Universitatea
din Oxford. In plus, cartea a
fost scrisa pe pergament — un
material realizat din piele de
animal (de obicei oaie, capra
sau vitel), tratata si pregatita
pentru procesul scriptic. Uti-
lizat incd din Antichitate, in
Evul Mediu, pergamentul a
servit ca suport principal pen-
tru manuscrise, documente
oficiale si opere artistice, da-
torita durabilitatii si suprafetei
sale netede, care permiteau o
caligrafie find si ornamente
complexe. Spre deosebire de
papirus, acesta era mai rezis-
tent si mai flexibil, ceea ce 1-a
facut popular in Europa pana
la aparitia hartiei.
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Cavalerii regelui Arthur, adunati
la Masa Rotundd, privesc Sfantul
Graal - imagine dintr-un manus-
cris al romanului cavaleresc Lan-
celot si Sfantul Graal (secolul XV)

Masa Rotunda este o masd
legendara, in jurul careia,
conform legendei despre re-
gele Arthur, se reuneau ca-
valerii bretoni. Forma aces-
teia simbolizeaza egalitatea si
unitatea dintre cavaleri. Nu-
marul cavalerilor Mesei Ro-
tunde variaza, de la un roman
la altul, intre 12 si 150. Cei
mai renumiti dintre ei sunt
Lancelot du Lac, Perceval
Galezul, senesalul Keu, Gau-
vain si Mordred. Vrdjitorul
Merlin, care i-a oferit regelui
Arthur aceasta masa cu prile-
jul casdtoriei sale cu Guine-
vere, a prezis cd un jilt special
al acestei mese, numit ,,jiltul
primejdios”, va fi ocupat de
un cavaler perfect. Ca parte a
unei incercdri de a descoperi
»adevaratul” cavaler, Arthur
cere ca fiecare dintre ei sd im-
partaseasca adevarul despre
aventurile sale fie ,,spre glo-
ria, fie spre rusinea lui”. Ga-
laad, fiul lui Lancelot, este cel
care a castigat acest test.
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Romanul cavaleresc
Ctitoria Mesei Rotunde

Dupa ce se stranserda mesele, Merlin se ridica in picioare si,
cerand ingdduinta regelui, spuse atat de tare, incat toti cei din
sala il auzira:

- Seniori, aflati ca Preasfantul Graal, vasul in care Domnul
nostru Isus Hristos ne-a hdrazit pentru intaia oara sfantul sau
trup si in care losif din Arimateea a strans pretiosul sange ce-a
curs din rdnile lui, a fost adus in Bretania albastra. Dar nu va
fi gasit si minunile lui nu vor fi descoperite decat de cel mai
bun cavaler din lume. Si spusu-s-a cd, in numele Preasfintei
Treimi, regele Arthur trebuie sa ctitoreascd masa, care va fi cea
de-a treia, dupa masa Cinei de taina si dupa masa Graalului,
si ca, prin aceasta se vor intdmpla mari binefaceri si mari mi-
nuni pentru regatul nostru. Masa aceasta va fi rotunda, pentru
a simboliza ca toti cei care vor trebui sd se aseze la ea nu vor
avea nicio precddere, iar la dreapta Mariei Sale regelui va rama-
ne totdeauna un jilt gol intru pomenirea Domnului nostru Isus
Hristos: nimeni nu va putea sd se aseze in acel jilt fara sa aiba
soarta lui Moise, care a fost inghitit de pamant, in afara de cel
mai bun cavaler din lume, care va cuceri Sfantul Graal si ii va
cunoaste talcul si adevérul.

- Vreau, spuse regele Arthur, ca Domnul nostru Isus Hris-
tos sd nu piardd nimic din vina mea.

Nici nu ispravise cuvintele acestea, ca si aparu deodatd in
mijlocul sélii o masa rotundd, in jurul cdreia se aflau o sutd
cincizeci de jilturi de lemn. Si pe cele mai multe dintre ele se
putea citi, scris cu litere de aur: Aici trebuie sd se aseze cutare.
Cu toate acestea, pe cel care se afla in fata jiltului regelui nu era
inscris niciun nume.

- Seniori, le spuse Merlin, vedeti aici numele celor alesi de
Dumnezeu ca sa se aseze la Masa Rotunda si ca sd purceada
intru cautarea Graalului, cand va veni sorocul. Atunci regele si
cavalerii numiti astfel venird sd ia loc, avand grija sa lase liber
jiltul primejdios. [...] De cum se asezard, se simtira plini de
blandete si de prietenie.

— Dragi seniori, relud Merlin cuvantul, cand veti auzi vor-
bindu-se despre un cavaler bun, veti face ce veti putea si-1 veti
aduce la curtea aceasta, unde, daca va marturisi cd e viteaz si
trecut prin multe incercari, il veti primi printre voi: caci zis
este ca numarul oaspetilor Mesei Rotunde sa se ridice la o suta
cincizeci mai inainte de a incepe cautarea Sfantului Graal. Dar
trebuie sa-i alegeti bine: un singur pacdtos i-ar face de rusine
pe toti ceilalti. Si feriti-va ca vreunul dintre voi sa se aseze in
jiltul primejdios, cdci mare nenorocire i s-ar intampla.



Dupa ce intelese cu cei din fata, Gauvain vorbi asa:

— In numele cavalerilor Mesei Rotunde, spuse el, mi leg
prin juramant cd niciodata fata sau femeie nu va veni la curtea
aceasta ca sd ceard un ajutor care sa poata fi dat de catre un
singur cavaler, fara sd-1 afle printre noi. Si niciodata nu va veni
vreun barbat sa ne ceard ajutor impotriva unui cavaler fara sa-1
si dobandeasca. lar dacd s-ar intdmpla ca unul dintre noi s
dispard, rand pe rand tovarasii lui vor porni in cdutarea lui; si
fiece cautare va tine un an si o zi.

Regele ceru sa se aduca cele mai bune moaste din cate s-au
putut gasi si toti cavalerii Mesei Rotunde jurara pe cele sfinte
ca-si vor tine legamantul pe care il ficuse in numele lor mon-
seniorul Gauvain. Si regina ii spuse acestuia:

- Draga nepoate, vreau, cu ingaduinta stapanului meu, re-
gele, ca patru carturari sd ramand aici, unde nu vor avea altceva
de facut decat sd astearna pe hartie toate ispravile tale de vitejie
si ale confratilor tdi, pentru ca dupd moartea noastra sa dainuie
pomenirea vitejiilor savarsite de voi.

- Asa sa fie, spuse regele. $i ma leg cu jurdmant ca ori de cate
ori voi purta coroana nu ma voi aseza la masa mai inainte ca
vreo isprava de seama sa se fi petrecut la curtea mea.

Cand ii auzira legandu-se toti prin aceste frumoase jura-
minte, cavalerii si doamnele care erau in sald fura foarte bu-
curosi si multumiti, socotind ca mult bine si mare cinste vor fi
hérazite regatului Logres.

Prelucrarea modernd de Jacques Boulenger
Traducere de Aurel Tita

Wolfram von Eschenbach
Parsifal

Cavalerul Gurnemanz il invatd pe Parsifal

1l duce-n iad trufasu-i zbor,

La trup, la chip esti minunat,

Néscut a fi incoronat,

Dar chiar pe cea mai nalta
treapta

De sfaturile-mi prietenesti

Nestramutat de-ai sa tii
seama,

In multe n-ai s3 mai gresesti.

Incep sd-nsir, ascultd bine!

Plin de sfiala, de rusine

Sa fii in fata orisicui;

Barbat intreg acela nu-i

Ce, far’ de cuviinta, vrea

Cinstire nalta-a i se da.

Ca pasarea in naparlire

Cu-al ei penet tot mai usor,

Topita-i a lui pretuire.

Tu inimii nu-ngadui

Pe vreun méhnit a ocoli,

Cu mila catre-acel
te-ndreapta.

De-i om cdzut in umilinta

Si-n sine isi ascunde plansul,

Apropie-te bland de dansul

Ca sa-1 ajuti cu prisosinta;

Portretul lui Wolfram von
Eschenbach din Codex Manesse
(cca 1300)

IE ersonalitdti

Wolfram von Eschenbach
(cca 1170-1220) a fost poet si
cavaler german din Bavaria.
Cel mai important roman al
sau, Parsifal (cca 1200-1210),
scris in versuri, face parte
din ciclul epic al romanelor
despre cavalerii Mesei Ro-
tunde si cdutarea legendara
a Sfantului Graal. In centrul
romanului lui Wolfram von
Eschenbach se afld transfor-
marea spirituald a lui Parsifal,
care invatd sid imbine codul
cavaleresc (onestitate, curaj,
generozitate, curtoazie, susti-
nerea celor neajutorati, loiali-
tate fata de suveran, credinta
in Dumnezeu) cu omenia. In
baza acestui roman, in 1882,
compozitorul german Ri-
chard Wagner a scris o opera
cu acelasi titlu.
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Graal (sau Sfantul Graal) -
un vas sacru legendar in
care ar fi fost sdngele lui Isus
Hristos; un motiv important
al ciclului breton de romane
cavaleresti. Conform acestor
romane, cavalerii Mesei Ro-
tunde porneau in cautarea
Stantului Graal si disputau
astfel onoarea de a-1 contem-
pla. Doar cei atinsi de gra-
tia divind, cu un suflet pur
si calitaiti umane exemplare
reuseau sa o faca. Wolfram
von Eschenbach a prezentat
Graalul ca pe o piatra preti-
oasa care aduce fortd si feri-
cire, in timp ce Chrétien de
Troyes il descrie ca pe un vas
sacru. Motivul cautarii Sfan-
tului Graal apare in mai mul-
te creatii literare si cinemato-
grafice contemporane.

Imagine din filmul de aventura
Indiana Jones si ultima cruciadd
(1989, regizor: Steven Spielberg)
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E chinul mut si barbatesc
De indurat cu mult mai greu,
Decat al celor ce-ti cersesc
O paine sub fereastra ta —
Ma crede, astfel Dumnezeu
Mareata plata iti va da.
Apoi mai fii intelepteste,
Cu bunurile-ti, schimbator:
Aici bogat, aici sdrac.

Cdci cine-averea risipeste
Nu-i fire de stdpanitor,

Iar cel ce-aduna sac cu sac,
Cu patima, cu lacomie,

Lui cinstea rau i se subtie.
Din felu-ti de a fi ghicesc

Ca sfaturi multe-ti mai lipsesc.

Cu intrebari sa fii zgércit,
De-ar vrea sd afle oarecine
Cate ceva si despre tine,
Nicicind sa nu te-arati pripit;
Cu chibzuinta vezi ce vrea,
Urechi ai spre a asculta

Si ochi ca sd privesti cu ei,
Réspunsu-ti fie cu temei;

In vorbele ce-ti ies din gura
Si-n fapte sa pastrezi masura.
Dac-ai invins vreun luptétor
§i sd se lege-n jurdmant

De ocrotire, el ar vrea

S$i mult nu te-a jignit, necum
Facutu-ti-a inima rea,
Primeste si cruta-i viata.

Asa mi-i, fiule, povata.
Lupta-vei in armura groasa,
Rugind-urata fierul lasa.

Pe maini te spala, pe obraz,
Sa fii ca orisice viteaz

Demn de iubire sclipitor
Desfatand ochii doamnelor.

Curajului dé-i darz indemn
Si-nsoteasca-1 voia bund;
Pe cavaler il incununa,
De pretuire fi-va demn.
Cinstire doamnei se cuvine,
Asta te-naltd si pe tine,
Pe orice tanar cavaler.
Destule-n lume sunt femei —
Poti sa le-nseli, sa minti
de vrei,

Dar afla ca degraba pier
Minciuna si fatdrnicie
Acolo unde sta faclie
Iubirea cea adevaratd;
Sub pasii strambi de tradator
Trosneste scandura uscata,
Trezind din somn pe pazitor.
Ingriditurile adesea
Neasteptate piedici tes
In calea luptitorului.
Nici cu iubirea altfel nu-i,
Se apara dragostea aleasa
De viclenie mincinoasa.
Cine femeia-mbrobodeste
Iubire ea nu-i daruieste,
Batjocura l-o urmari
Cu grea rusine-oriunde-ar fi.
In inima sa porti dst sfat.
Si-am sd-ti mai spun

o-nvatatura:
Vezi tu, nevasta si barbat
Sunt doar o singura faptura,
Cum nu se poate desparti
De soare luminoasa zi,
Un singur bob i-a zamislit
Si impreuna-au odraslit.
Al astor sfaturi talc patrunde,
Nu le uita niciciand, niciunde.

Traducere de
Sevilla Riducanu



EPOPEEA EROICA

Epopeea eroici medievald a luat nastere sub influenta traditiilor
folclorice europene. De obicei, la baza acestor opere se afla un eveni-
ment istoric, reinterpretat de imaginatia poetica populard. Se punea
accentul pe relatarea destinului unui popor, pe lupta eroicd impo-
triva invadatorilor stréini sau pe conflictele din interiorul familiilor
feudale.

Ca si eposul antic, epopeea eroicd medievald era o lucrare ampla,
cu un fir narativ complex, cu descrieri detaliate ale culturii materiale
medievale, cu numeroase personaje si caracterizdri minutioase ale
acestora.

Exemple ale poeziei eroice populare din Evul Mediu includ ges-
tele franceze (cantece despre fapte de vitejie), romancerourile spani-
ole, cantecele sarbesti si bulgaresti si bdlinele rusesti. Toate acestea
au devenit parte a culturii anonime medievale, atingand apogeul in
capodopere precum poemul epic anglo-saxon Beowulf, Cantecul lui
Roland din Franta, Cdntarea Cidului din Spania si Cantecul Nibelun-
gilor din Germania.

Beowulf este singura epopee eroica anglo-saxona, creatd in seco-
lele VIII-IX pe baza unor legende germanice vechi. Poemul relateaza
faptele de vitejie ale lui Beowulf, regele geatilor, un trib din partea de
sud a Suediei. Eroul il invinge pe monstrul Grendel, pe mama raz-
bundtoare a acestuia si, devenit rege, se luptd cu un dragon, murind
din cauza muscaturii sale otravitoare. Beowulf intruchipeaza curajul
si mérinimia, salvind oamenii cu pretul propriei vieti.

Cantecul lui Roland, cel mai important exemplu al epopeii eroice
franceze, a fost compus la sfarsitul secolului al XI-lea sau la inceputul
secolului al XII-lea. Inspiratd de distrugerea ariergarzii lui Carol cel
Mare de citre basci in 778, opera reinterpreteaza evenimentul isto-
ric, inlocuind bascii cu sarazinii si transformand expeditia intr-un
conflict de sapte ani. Tema centrald a poemului este opozitia dintre
patriotismul lui Roland, erou dedicat imparatului si Frantei, si tra-
darea egoistd a lui Ganelon. Roland devine simbolul idealului eroic
francez, iar Carol cel Mare intruchipeaza unitatea statala.

Cantecul Nibelungilor (circa 1200) este cel mai important monu-
ment al epopeii eroice germane, bazat pe legende germanice vechi
despre distrugerea regatului Burgundiei de citre huni in 437. In
aceastd epopee, evenimentele istorice sunt reinterpretate, decorul
reflectdnd mai degraba societatea feudala a secolului al XII-lea decat
viata triburilor germanice din secolul al V-lea. Curtea regilor bur-
gunzi este dominata de obiceiuri cavaleresti, iar Siegfried, un tanar
erou, se indragosteste de frumoasa Crimhilda. In spatele stralucirii
vietii de curte, se ascund insa tragedii sangeroase: tradarea si moar-
tea lui Siegfried, suferinta Crimhildei si pieirea regilor burgunzi.

C

Unul dintre cele mai frec-
vente motive ale folclorului le-
gendar european si ale litera-
turii medievale europene este
lupta eroilor sau cavalerilor cu
dragonul (zmeul, balaurul).
De obicei, dragonul european
din Evul Mediu combina tra-
saturi de reptild, cu aripi, colti
si solzi, inspirate din mitolo-
gia antica, traditiile populare
si descrierea fabulatorie a ani-
malelor din natura.

Gheorghe si dragonul (1432/1435)

! 4

L _’ A
Sigurd

tate a secolului al XII-lea)

Rogier van der Weyden, Sfintul

ucigdndu-1 pe dragonul
Fafnir - o reprezentare in lemn
de pe portalul Bisericii Hylestad
Stave din Norvegia (a doua juma-

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu europedn

107



2. Evu‘ MeJiu

Cantarea Cidului (in spa-
niola Cantar de Mio Cid)
este cea mai importanta cre-
atie epica spaniold, apéaruta la
mijlocul secolului al XII-lea.
Poemul glorifica faptele lui
Rodrigo Diaz de Vivar, un
voinic castilian din secolul
al XI-lea, supranumit El Cid
(cuvant derivat din araba, in-
semnand ,,domnul”). Cidul
istoric (care a trdit aproxima-
tiv in perioada 1043-1099) a
fost o figurd marcantd a re-
conquistei, rimanand in me-
moria populara prin recuce-
rirea Valenciei de la mauri si,
mai ales, prin victoria zdro-
bitoare asupra almoravizilor,
un popor berber venit din
Africa de Nord in ajutorul
conducatorilor ~musulmani
din Spania.

Cantarea Cidului ideali-
zeaza figura lui El Cid, trans-
formandu-1 intr-un simbol
popular al modelului eroic
si moral. Autorul poemului
se abate, in anumite privinte,
de la realitatea istorica pen-
tru a contura un portret eroic
desavarsit. Astfel, Cidul din
poem este prezentat ca un pa-
triot fervent, care este dedi-
cat exclusiv luptei impotriva
maurilor, punind interesele
Spaniei mai presus de ambi-
tiile personale.
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Cantarea Cidului

Cidul se-ndreaptd spre tinutul Valencia. Maurii ii ies inainte. Lupta.

O noud biruintd a Cidului Meu, care cucereste noi orase.

Incepe-aici povestea Cidului cel vestit.

Ruy Diaz ocupat-a stramtoarea Alucat,
Apoi de Saragosa si jur s-a departat,

Huesca, Montalban, curand le-a parasit.
Spre marea cea sdrata cu oastea a pornit;
Catre rasare-soare Ruy Diaz s-a-ndreptat,
El Jérica si Onda si Almenar a luat,
Tinutul Burriana intreg l-a cucerit.

L-a ajutat din cer Stdpanul preaslavit.
Sa-atace-apoi Muviedro, deloc n-a sovait,
Prea bine vede ca de Domnul e iubit.

Ci iata cd-n Valencia se face zarva mare.

Din cele ce se-aud se isca tulburare,

Tin sfat si hotarasc pe Cid sa-1 impresoare.
Pornesc la drum pe noapte; cand soarele rasare,
Aproape de Murviedro, ei tabara-si asaza.

li vede Cidul meu si mult se minuneaza:
»Iti multumesc, Parinte, ce stai in ceruri sus!
Pe-a lor pamanturi suntem, si-atat rau le-am adus,
Noi vinul le-am baut, mancat-am a lor paine;
Pe drept asupra noastra vin cele osti pagéane.
Fara de batalie nu vad aici scdpare;

Sa plece deci trimisi s ceara ajutoare,

La Jérica vreo cétiva, altii la Alucat;

La Onda, Almenar, iardsi e de plecat;

Acei din Burriana sa vind de indata,

C-o batalie-n lege aicea va fi1 data;
Néddajduiesc in Domnul ca ei nu ne-or sminti”.
Intr-adevir, cu totii se-aduni-a treia zi,

Sa le vorbeasca prinde cel in ceas bun nascut:
,Osteni, va aiba Domnul sub marele Lui scut!
De cand am pdrasit crestina noastra tara,

Si nu cu-a noastra vrere, si nici fard ocard,

Cu voia Celui Mare, noi multe-am castigat.
Dar ceia din Valencia azi ne-au impresurat;
De vrem ca-n aste locuri mai mult noi sa durdm,
O crunta batalie va trebui sa dam

Cand noaptea o sd treacd si zorii-or fi mijiti,
Calare si-narmati cu totii voi sa fiti;
Porni-vom sa lovim ostirea-n camp afara,

Ca oameni ce-am venit aici din alta tara
Acum se va vedea care si cat pliteste”.



Minaya Alvar Féfiez, la randul lui, vorbeste:
»Viteazule Campeador, ce poruncesti vom face;
O sutd cavaleri dd-mi si-apoi fii pe pace,

Tu si cu ceilalti din fata sa loviti,

Sa nu sovaie nimeni, in lege sd izbiti;

Eu si cu cei o suta i-om prinde de la spate,
Pe Dumnezeul meu, crunt pe pagan l-om bate”.
Cele de Alvar spuse lui Cid mult i-au placut.
Deci, dimineata toti isi iau arme si scut,

Si stie fiecare ce trebuie sd faca.

In zorii zilei Cidul porneste si ataci:

,Cu Dumnezeu si cu San-Iacob inainte!
Izbiti-i, cavaleri, va fie bine-aminte,

Caci eu sunt Cidul meu, Ruy Diaz de Vivar!”

A corturilor sfori se-aud pleznind, amar
Tarusii lor sunt smulsi, si panze se clétesc;
Dar maurii sunt multi, locul nu-1 parasesc,
Atunci din ceea parte Alvar prinde-a lovi.
Pdgani multi se predau, altii-ncearca-a fugi
Gonind pe caii iuti, din ei unii-au scdpat;

In fugd, doi regi mauri viata si-au ldsat

Si pana la Valencia paganu-i urmarit;

Multé nespus e prada ce Cidu-a dobandit;
Aduna-ai lui din camp tot; cand s-au saturat,
Se-ntorc la Murviedro cu prada ce-au luat;
Nespusa-i bucuria ce-ntre crestini domneste.
Cebolla si juru-i Cidul mai cucereste.

De teama in Valencia tot natul e cuprins,

A lui Ruy Diaz faima naprasnic s-a intins;

S-a-ntins al lui renume si dincolo de mare.
In tabira lui Cid, voios e fiecare
C-au biruit cu voia Parintelui ceresc.

Trimit iscoade iarasi, la drum din nou pornesc,
Cullera lasa-n urma si de Jativa trec,

Coboara pan’ la Denia, aci catva petrec;

A maurilor tara la tarm o pustiesc,

Pun ména pe Cadiella, intrdri, iesiri pazesc.

Cand Cidu-astd cetate o ia in stapanire,
Cullereni, jativani cuprinsi sunt de méahnire;
Durerii valencianii nu-i afla potolire,

In cea pigani tard, luand ori dobandind,
Dormind ziua, si noaptea din nou la drum pornind,
Trei ani statut-a Cidul orase cucerind.

Traducere Eugen Tinase

Monumentul lui Cid din Burgos
(Spania, Castilia si Leon), realizat
de Juan Cristébal Gonzdlez (1955)

Eictionar de termeni

® Reconquista (Recucerirea):

o serie de campanii militare
si politice purtate de regate-
le crestine impotriva domi-
natiei musulmane (arabe si
maure) in Peninsula Iberica
intre secolele VIII si XV.
Acest razboi de eliberare
nationald a culminat in se-
colele XI-XIII, perioadd in
care fortele crestine au re-
usit sd recucereasca majori-
tatea teritoriilor din penin-
sula, cu exceptia Regatului
Granada, ultimul bastion
musulman, care a cazut in
1492. Reconquista a avut un
impact major asupra iden-
titatii spaniole si a inspirat
pe poetii populari care i-au
elogiat pe eroi in cantece si
poeme epice.

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu europedn
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Fratii Limburg, Ceaslovul magni-
fic al Ducelui de Berry: luna august

(cca 1413-1416)

C

Societatea feudala medieva-
la era impartita in mai multe
péturi sociale. Ierarhia socia-
14 era constantd si determina
viata si activitatea oamenilor
din acea perioadd. Una dintre
modalitatile de a trece peste
granitele dintre diferite pa-
turi sociale era cultura rasului
popular din Evul Mediu. Sub
forma unor carnavaluri, orga-
nizate cu prilejul sarbatorilor
calendaristice, rasul oferea
posibilitatea de a suspenda
temporar diferentele sociale,
de a ridiculiza ordinea feuda-
1a sau prescriptiile religioase.
Carnavalul era insotit de pa-
rade stradale, baluri mascate,
jocuri, competitii si un ras
festiv specific, indreptat spre
toti si toate, inclusiv spre par-
ticipantii la carnaval, unde nu
existau oaspeti sau spectatori,
toti fiind egali.
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LITERATURA ORASELOR

Cultura si literatura urband medievald au aparut in urma cresterii
oraselor si formarii paturii sociale de oraseni, care includea meste-
sugari, comercianti, scolari, profesori etc. Literatura oraselor s-a re-
marcat prin interesul pentru viata cotidiana si obiceiurile oameni-
lor de rand. In locul eroilor legendari si al cavalerilor apare un nou
personaj literar, caracterizat prin istetime, viclenie, ingeniozitate si
gandire practica.

Unul dintre cele mai populare genuri ale literaturii urbane era nu-
vela satirica (sau realistd) in versuri, cunoscutd in Franta cu denumi-
rea fabliau, iar in Germania - schwank. Aceste nuvele pline de viata
si realism comic ironizau diverse defecte umane, cum ar fi mandria,
licomia sau prostia, si glorificau istetimea si ingeniozitatea — calitdti
care ajutau omul simplu sa facé fata luptelor zilnice pentru supravie-
tuire.

Cultura origeneasci medievali era strans legati de teatru. In Eu-
ropa de Vest, teatrul s-a dezvoltat initial in mediul bisericesc, dar a
devenit rapid o activitate specifica orasului. Cel mai cunoscut gen al
teatrului religios medieval a fost misteriul — o reprezentatie ampla
bazatd pe teme biblice. Alte genuri ale dramaturgiei religioase me-
dievale includeau drama liturgica si miracolul. Cu timpul, continu-
tul religios al misteriilor a fost completat de episoade laice, inspirate
din viata cotidiana. O desprindere de dogma bisericeasca s-a pro-
dus odata cu aparitia moralitdtilor — piese cu caracter moralizator.
Teatrul laic urban medieval era reprezentat prin asemenea specii ca
farsa, sotia si fastnachtspielul (farsa germana de carnaval).

Un loc aparte in literatura europeand a Evului Mediu tarziu ocu-
pd poezia vagantilor (din lat. vagantes — ,,oameni ratdcitori”), care a
inflorit odatd cu dezvoltarea culturii urbane si cu raspandirea uni-
versitatilor. Vagantii erau studenti ratacitori, clerici fara functie sau
persoane fird ocupatii stabile. In poemele lor indriznete, scrise in
latina, acestia cantau iubirea, libertatea, bucuriile vietii si veselia fard
griji. Totodata, poeziile vagantilor exprimau protestul impotriva ipo-
criziei, lacomiei si nedreptitilor contemporanilor, parodiind traditii-
le si dogmele bisericesti.

Cel mai cunoscut volum de poezii vagante este Carmina Burana,
o colectie de poezii lirice, didactice si satirice in limba latind din se-
colele XII-XITII

! Michael Wolgemut,
| Niirnberg (1493)




Poezia vagantilor

Carmina Burana

O Fortuna, velut luna
statu variabilis

semper crescis aut descrescis;
vita detestabilis.

Nunc obdurat et nuc curat
ludo mentis aciem;

egestatem, potestatem
dissolvit ut glaciem.

obumbrata et velata
michi quoque niteris;

nunc per ludum dorsum nudum

fero tuisceleris.

Sors salutis et virtutis
michi nunc cotraria,
est affectus et defectus

Sors immanus et inanis,
rota tu volubilis,

status malus, vana salus
semper dissolubilis,

semper in angaria.
Hac in hora sine mora
corde pulsum tangite;

mecum omnes plangite!

* %k %

O, soartd, asemenea lunii,
Esti atat de schimbdtoare la infatisare,
mereu cresti si descresti,
intr-o viata jalnica.
Este cand nepasatoare, cand plina de grija,
in joaca, fata de agerimea mintii;
sardcia, puterea
le topeste precum gheata.

Soarta cruda si desarta,
tu, roatd nestatornica,
situatie rea, sandtate amagitoare si
pururi trecdtoare,
intunecata si acoperita de valuri,
te incordezi chiar si impotriva mea;
in joacd indur acum, cu spatele gol,
ticalosia ta.

Norocul méntuirii si al virtutii
imi este acum potrivnic,
dorinta si neimplinirea
vesnic se afld la strimtoare.
In aceasta ora, fira intarziere,
instrunati coardele lautei!
Cici prin lovitura soartei este doborat cel puternic,
plangeti cu totii cu mine!
Traducere de Eugen Munteanu
si Lucia-Gabriela Munteanu

quod per sortem sternit fortem,

L A r .
gl v et i s sl -

Roata Fortunei (din manuscrisul
culegerii Carmina Burana)

Carmina Burana - culege-
re de poezii latine din primul
sfert al secolului al XIII-lea,
o capodopera a literaturii va-
gantilor sau goliarzilor (poe-
tii ambulanti). Cartea contine
poezii moralizatoare si satiri-
ce, poezii de dragoste, poezii
in limba germana, drame li-
turgice s.a. Dovada ca aceas-
td colectie a fost alcatuita in
Germania sunt strofele scrise
in limba germana veche, care
insotesc unele poezii latine.
Culegerea a fost denumita
astfel dupd locul descoperirii
manuscrisului - manastirea
benedictina din Beuren.

Carmina Burana a deve-
nit celebra mai ales datorita
compozitorului german Carl
Orff, care, in 1936, a trans-
format o parte dintre poezii
in cantata scenicd cu acelasi
nume, imbinand textele me-
dievale cu muzica corala mo-
dernd. Piesa introductiva si
finala a cantatei, O Fortuna,
a devenit una dintre cele mai
apreciate compozitii ale seco-
lului al XX-lea.

Lifewatqwa Evu‘ui Mediu european
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Frangois Villon

Balada intrecerilor poetice de la Blois

Ma sting de sete-alaturi de fantana,

Ca focul ard si-mi clantan dintii-n gura,
Ma simt in tara-mi ca-n una straina,
Stau langd vatrd — tremur de caldura,

§$i gol md simt in strai de lana pura.

Eu rad plangand si-adast ne-ndreptatit,
Ma veselesc, dar nu sunt fericit;
Nédejde trag, nddejdea cand dispare,
Puternic sunt, de forte fiind sleit,
Primit de toti, respins de fiecare.

Zgarcit in toate, totul risipesc.
Astept ceva si nu astept nimica.
Sérac, cu ce mai am ma fudulesc.
Pe ger cumplit caldura ma furnica.
Durerea-mi pare-n rai ca ma ridica.
Cum sed, imi pare ca-as cadea usor;
Castig, dar la avere nu am spor;

Imi place-o gluma - si ii dau uitare.
Dispretul mie-mi pare ca-i onor,

Portretul lui Francois Villon in Primit de toti, respins de fiecare.
editia din 1489 a poemului Marele
testament Nu-i vad pe cei ce-mi umblé pe sub geam,
o Iar stelele in cer le vad prea bine.
ersonalitdti .
Sunt noaptea treaz si ziua dorm bustean.
Frangois ~ Montcorbier, Misor pamantul tot cu frica-n mine.
cunoscut sub pseudonimul Jalonul - nu, iar ceata imi convine.
Villon, a fOSt cel mai talentat Un Surdo_mut ce-am Spus m-a auzit.

poet francez al Evului Mediu
tarziu. Nascut in 1431, intr-o
familie saracd, a avut o viatd
plina de greutati. A trait ca un
vagabond, iar viata sa a fost
marcata de inchisoare si con- * % %
damnari la moarte. Poezia lui
Villon reflectd criza valorilor

Pelinul, ca si mierea, s-a-ndulcit?
Minciuna cu-adevarul una-mi pare.
Eu tot pricep, dar nu sunt lamurit,
Primit de toti, respins de fiecare.

O, Doamne, eu vreau sa ma dumeresc:

medievale i contradictiile so- lesind din rai, in iad sa nimeresc?
ciale ale Frantei din a doua ju- Ce-i mai adénc: paraul sau o mare?
mitate a secolului al XV-lea. Nidejde-n disperare imi gdsesc,
Cu un realism nemilos, po- Primit de toti, respins de fiecare.

etul a descris lumea in care
traia, marcand inceputurile
Renasterii literare.

Traducere de Petru Carare

2. Evu‘ MeJiu
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Agorcjarea textului

A. Ctitoria Mesei Rotunde

El Citeste textul de la p. 104-105 si demonstreazi intelegerea
acestuia raspunzand la urmatoarele intrebari:
« 1In ce oras are loc ctitoria Mesei Rotunde?
o Care era rolul celor patru cérturari?
o Cate scaune erau la masd?
o Cui i era destinat jiltul fard nume?
o Ce trebuiau sd gaseasca cavalerii Mesei Rotunde?
o De ce masa era rotunda?
o Cejuramant a enuntat Gauvain?
o Care este ritualul facerii juramantului?

Selecteaza din text cuvintele care se inscriu in cimpul seman-
tic simbolism crestin.
2.1. Explica ce rol au acestea in contextul romanului cavaleresc.

Argumenteaza prin secvente de text prezenta idealului cava-
leresc: nobletea, devotamentul, dragostea, curajul, cinstea si
altruismul.

B. Parsifal de Wolfram von Eschenbach

Selecteaza din fragmentul de la p. 105-106 cinci sfaturi pe
care le consideri actuale. Argumenteaza.

Dumnezeu, arhitectul Universului,
frontispiciul unei biblii (sec. XIII)

Ca sa-l ajuti cu prisosinta.”

Sfaturi Secvente de text Argumente
Exemplu: »De-i om cdzut in umilinta A-lajuta pe omul aflat in dificulta-
Oferd ajutor celui aflat | Si-n sine isi ascunde plansul, te este o datorie a fiecarui crestin.
la nevoie. Apropie-te bland de dansul,

Demonstreaza, intr-un text argumentativ, ca fragmentul din
romanul Parsifal este un testament spiritual.

5.1. Numeste si alte texte din literatura romana sau universala
care se incadreaza in aceasta tematica.

C. Cantarea Cidului

[3] Rescrie din textul de la p. 108-109 toate toponimele (denumi-
rile de localitati).

6.1. Cerceteaza daca aceste toponime sunt actuale, urmarind pe o
harta locul aflarii acestora.

Comenteaza sugestia metaforei sub marele Lui scut din sec-
venta: ,,Osteni, va aiba Domnul sub marele Lui scut!/ De cand
am parasit crestina noastra tara”.

C

Imaginea de mai sus este o
reprezentare simbolica a ideii
ca Universul a fost creat cu
masura, ordine si ratiune di-
vind. Pentru gandirea medie-
vala, stiinta (in special geome-
tria si astronomia) era strans
legatd de credinta: a cunoaste
legile ordinii cosmice insem-
na a-L cunoaste pe Dumne-
zeu. Astfel, considerau sa-
vantii medievali, cunoasterea
devine un act spiritual.

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu europedn
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9( libris

Romanul despre Renart
(sau Romanul vulpoiului),
compus in Franta in secolele
XII-XIII de mai multi autori,
reuneste povesti populare eu-
ropene despre animale, istorii
imbogatite cu motive din fa-
bulele antice. Pe fundalul as-
censiunii culturii ordsenesti,
romanul descrie viata medi-
evald europeana intr-o forma
alegorica, plina de detalii vii:
actiunea se desfdsoard la cur-
tea regald, in méanastiri sau in
castele cavaleresti. Personajul
central, vulpoiul Renart, sim-
bolizeaza istetimea si viclenia,
triumfand adesea asupra lu-
pului Isengrin. Cuprinzand
26 de episoade (,ramuri’),
romanul abunda in detalii sa-
tirice care critica feudalismul
si clericalismul, ins3, in mod
subtil, sanctioneaza lacomia,
chiar si in cazul ingeniosului
vulpoi, cand el insusi devine
pradator.

¢ oz U uoulie
i

Procesul lui Renart, miniaturd
dintr-un manuscris francez
(secolul XVI)
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D. Carmina Burana

[E] Lucruin pereche. Analizati varianta in limba latina si varian-
ta in limba romana a poeziei vagantilor din culegerea Carmi-
na Burana.

8.1. Selectati toate cuvintele latine care au pastrat o forma asema-
natoare in limba romana.

8.2. Propuneti echivalentul acestora pentru alte limbi romanice
(franceza, italiana, spaniola).

8.3. Formulati concluzii.

E. Balada intrecerilor poetice de la Blois de Francois Villon

[€] Selecteaza din textul de la p. 112 toate perechile de antonime.

9.1. Identifica figurile de stil pe care le construiesc.

9.2. Comenteaza, la alegere, doua figuri de stil create in baza aces-
tor antonime, corelindu-le cu mesajul textului.

DT’O D omo
Nivel minim

P Acceseaza resurse online si realizeaza o fisd de autor pentru
unul dintre poetii literaturii Evului Mediu european studiati,
Wolfram von Eschenbach sau Francois Villon, specificind:

e aspecte din viata personala;

e educatia, influentele si conceptia filozoficd;
e creatia poetica si operele reprezentative;

e alte domenii in care a activat.

Nivel mediu

» Realizeaza portretul moral al personajului El Cid in baza frag-
mentului din Cadntarea Cidului. Specifica:
o elemente de caracterizare directa (facuta de narator);
e clemente de caracterizare indirecta (prin vorbele si faptele
personajului, sugestia numelui etc.);
e valorile umane promovate de acesta;
e tipul uman reprezentat.

Nivel performant

» Compara romanul cavaleresc cu epopeea eroica, reliefand:
e cel putin trei asemanari;
e cel putin trei diferente;
e o concluzie.
» Ilustreaza pin metafore grafice poezia vagantilor din culegerea
Carmina Burana.
e Utilizeaza imagini proprii sau create digital, specificind ver-
sul corespunzator.
e Propune o imagine sugestiva pentru o eventuald coperta si
argumenteaza-ti optiunea.



DANTE ALIGHIERI

Dante Alighieri (1265-1321) este considerat ultimul poet al Evu-
lui Mediu si, in acelasi timp, primul poet al timpurilor moderne. Via-
ta si creatia sa au coincis cu o perioadd de rdscruce in istoria Italiei.
Era epoca unei intense dezvoltari economice si a independentei po-
litice a oraselor-comune italiene. In orasele rivale Milano, Venetia,
Genova si Florenta s-au stabilit forme noi, neobisnuite pentru Evul
Mediu, de relatii socioeconomice si politice, care subminau traditiile
feudale. In paralel insi divizarea politica a Italiei impiedica dezvol-
tarea progresivd a tarii. Sustindtorii unificarii Italiei erau impartiti
in doud tabere rivale. Ghibelinii pledau pentru unificarea téarii sub
dominatia straina a impératului german, iar guelfii sustineau puterea
nationald, reprezentata de papa Bonifaciu al VIII-lea. Dupd infran-
gerea ghibelinilor, partidul guelfilor s-a scindat in doud fractiuni —
»albii” si ,negrii’, continuand, in esentd, vechea lupta a orientérilor
politice. Centrul acestei confruntéri politice era Florenta, orasul na-
tal al lui Dante Alighieri.

Creatia poeticd a lui Dante s-a dezvoltat in paralel cu activitatea
sa politica, pe care a inceput-o foarte devreme. Alaturandu-se parti-
dului guelfilor albi, a luptat impotriva orientarii spre puterea papala.
In cele din urmai au pierdut. In 1302, in urma unei acuzatii fabricate,
a fost nevoit sa fuga din Florenta. Dante nu s-a mai putut intoarce
niciodatd in orasul sau natal. Dupa multi ani de exil, a murit in 1321
la Ravenna.

Dante si-a inceput cariera sub influenta scolii poetice dulcele stil
nou (dolce stil nuovo), care continua traditiile liricii cavaleresti pro-
vensale. Poetii acestei scoli elogiau dragostea inaltatoare si nobild
pentru femeie, care, prin virtutile sale morale, amintea de un inger.
Dragostea pentru femeie era echivalata cu iubirea pe care omul cre-
dincios o avea fatd de Dumnezeu; ,,dragostea pimanteasca” se con-
topea cu ,,dragostea cereascd’, iar venerarea femeii se transforma, in
cele din urma, in adorarea principiului divin. In locul abstractei si
anonimei ,doamne nobile” a poetilor-cavaleri, in creatiile lor apare
imaginea mareatd a iubitei ,,nobile si prea cinstite”, ,,impodobita cu
smerenie’, ,stralucitoare mai presus de stele”. O atentie deosebita se
acorda psihologiei celui indragostit si impactului iubirii asupra su-
fletului sau. Poezia dulcelui stil nou era cultivata in forme precum
cantona, balada si sonetul, aparut datorita acestei scoli.

Prima lucrare importanta a lui Dante, Viata noud (1292), scrisd
in limba italiand, a devenit in acelasi timp si prima povestire auto-
biograficd din literatura occidentala. Este alcatuita din 30 de poezii,
legate intre ele printr-o naratiune in proza, de tip comentariu, in care
se vorbeste despre dragostea poetului pentru o tanara pe nume Bea-
trice, despre visele si visurile sale, precum si despre durerea cauzatd
de moartea ei prematura.

Dupd moartea Beatricei, Dante, in cautarea alinarii, s-a dedicat
filozofiei si studiului. Cu toate acestea, imaginea iubitei pierdute 1-a
inspirat de-a lungul intregii vieti.

minteste-ti!

® Numeste opere antice si mi-
turi care ilustreaza motivul
calatoriei in Infern.

Dante Alighieri, detaliu din fres-
ca lui Luca Signorelli din Capela
San Brizio, Catedrala din Orvieto
(1500)

Eictionar de termeni

® Prerenagsterea: o etapa isto-

ricd in cultura italiana din
secolele XIII-XIV, in care
s-a manifestat tranzitia de
la Evul Mediu la Renas-
tere. Termenul, introdus
de istoricul elvetian Jacob
Burckhardt, desemneaza o
perioadd de inovare artis-
tica, specificd in principal
regiunilor Toscana si Roma
in domeniile arhitecturii,
picturii si sculpturii. In lite-
raturd, reprezentantul pre-
renasterii a fost Dante Ali-
ghieri, care, prin opera sa,
a pus bazele limbii literare
italiene.

cfﬁoc

m Ce scoald poetica a influen-

tat debutul lui Dante?
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Structura Infernului
in Divina comedie

Infernul lui Dante este o
imensd palnie ce duce spre
centrul Pamantului, conside-
rat centrul Universului. In-
fernul este impdrtit in noua
cercuri, fiecare fiind rezervat
unui tip de pacat. Ierarhia pa-
catelor reflecta gravitatea lor
asupra individului si societa-
tii, cele mai grele fiind paca-
tele care dduneaza oamenilor.

Primul cerc, Limbul, gaz-
duieste sufletele celor care,
desi virtuosi, nu au fost bote-
zati, traind inainte de Hristos.
Aici se afla poeti ca Homer,
Virgiliu si filozofi precum
Socrate si Platon, care su-
ferd o ,durere fira chin” In
urmdtoarele patru cercuri
se afla pacatosii vinovati de
desfrau, lacomie, zgarcenie si
manie, iar in al saselea, in foc
etern, sunt pedepsiti ereticii.
Ultimele trei cercuri sunt re-
zervate pacatelor impotriva
oamenilor: al saptelea — pen-
tru fapte de violenta (ucigasi,
sinucigasi, blasfematori), al
optulea, impartit in zece san-
turi — pentru inselétori (ipo-
criti, hoti, falsi profeti), iar al
noualea — pentru tradatori,
unde Tuda, Brutus si Cassius
sunt devorati de Lucifer cu
trei capete.

Infernul lui Dante reflectd
o ordine morala strictd, sim-
bolizand justitia divina.
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Divina comedie

Capodopera literara a lui Dante este Comedia (scrisa intre 1313 si
1321), care a fost numité diving de admiratorii sdi pentru a sublinia
perfectiunea poeticd a operei.

In conceptia medievald, comedia era o creatie cu un inceput trist
si un final fericit, iar Dante a explicat titlul ales prin contrastul din-
tre inceputul sumbru si finalul luminos al operei. El intentiona prin
acest poem, scris in forma unei viziuni alegorice, sa ghideze omeni-
rea spre cunoastere, mantuire si fericire.

Poemul descrie célatoria lui Dante prin lumea de apoi, impartita
in trei parti: Infern, Purgatoriu si Paradis. Naratorul simbolizeaza
umanitatea pacatoasd, care, pentru a depasi pacatul, trebuie sa par-
curgd drumul de la osanda (Infern) la ispasire (Purgatoriu) si, in fi-
nal, la beatitudine (Paradis).

Fiecare parte a cartii contine 33 de canturi, la care se adaugd un
prolog, insumand astfel 100 de canturi — un numar perfect in viziu-
nea lui Dante. Toate sectiunile se incheie cu cuvantul stella (stea), iar
poemul este scris in tertine, simbolizdnd Sfanta Treime.

Divina comedie imbina elemente din literatura medievald clerica-
13 cu influente din traditia antica. Insotit de Virgiliu, simbol al rati-
unii pdméntesti, Dante traverseazd cele noud cercuri ale Infernului,
urca pe muntele Purgatoriului pentru a se purifica de pacate, iar cu
ajutorul Beatricei, simbol al ratiunii divine, ajunge in Paradis.

In calitoria sa, Dante intAlneste numeroase suflete ale personaje-
lor mitologice, istorice sau contemporane. Unele suflete sunt osan-
dite la chinurile vesnice ale Infernului, altele trec prin pedepse puri-
ficatoare in Purgatoriu, iar cele mai virtuoase se bucura de fericirea
Paradisului.

Dante nu este un narator si observator pasiv, el isi exprima opinia
sa despre pacatosi, discuta cu ei pe teme politice contemporane, de-
nunta tirania, lagitatea si trddarea. Prietenii si aliatii sai politici sunt
plasati in Paradis, in timp ce dusmanii lui se afld in Infern. Aceastd
orientare politica a operei, impreuna cu critica fatd de cler si Papa,
demonstreaza angajamentul social si moral al autorului. In lumea de
apoi, toti, indiferent de rangul lor terestru, primesc rasplata meritata.

In ansamblu, Divina comedie reflecti o sintezd a vechiului si
noului, a cerescului si terestrului, avand drept nucleu ideea iubirii
universale, ,,cea care misca sori si stele” (Paradis, cantul XXXIII).
Limbajul operei, desi simplu, este bogat in metafore, comparatii si
dialoguri concise. Scrisd in limba italiana, opera lui Dante a pus ba-
zele limbii literare italiene.

Imbinand teologia, politica, morala si stiinta, Divina comedie este
consideratd o enciclopedie poeticd a Evului Mediu si a Renasterii
timpurii.



Infernul
Cantul III

»Prin mine mergi la cuibul intristérii,
prin mine mergi la vesnic plans fierbinte,
prin mine mergi la neamul dat pierzarii.

Justitia misca pe-al meu Périnte;
puterea cea divind m-a durat,
iubirea prima si suprema minte.

Cand eu n-am fost, nimic n-a fost creat,
ci vecinic tot; si-n veci voi fi durata.
Sa lase-orice sperantd cine-a-ntrat.”

Asa scria-n culoare-ntunecata
deasupra unei porti. Si-am zis: ,,Ce scrie,
maestre, aici e vorba-nfricosata”.

Iar el, atunci, ca unul care stie:
»Se cade-aici sa stingi orice prepus,
si-oricare spaimd moart-aici sa fie.

Sosit tu esti in locul unde-am spus
ca duhuri ai sa vezi, aici aduse
fiindc-al mintii bun si l-au rdpus”

Si mana sa-ntr-a mea apoi o puse,
zambind voios, iar d-asta ma-ntramai,
si-n stdri secrete-astfel el ma-ntroduse.

Suspine-aici si plans si groaznic vai
urlau prin aerul lipsit de stele,
asa cd la-nceput eu lacrimai.

Diverse limbi, cumplite vorbe grele,
voci groase-ori iuti de furia durerii,
scragniri de dinti, loviri de maini cu ele

(faceau o larma care-n fundul serii
se tot roteste-n acel aer stins
ca pulberea-n vartejurile verii). [...]

Cantul V

Compasiunea lui Dante pentru sufletele pacitosilor din Infern se re-
flectd in povestea tragica a iubirii dintre Paolo si Francesca, relatatd in
Cantul al 5-lea. Francesca da Rimini, casétoritd fortat cu tiranul Gian-
ciotto Malatesta, s-a indréagostit de fratele acestuia, Paolo. Descoperin-
du-le relatia, Gianciotto i-a ucis pe amandoi. In ciuda condamnirii lor
in al doilea cerc al Infernului, Dante manifesta simpatie pentru dorinta
Francescai de libertate si refuzul ascetismului impus. Cuvintele ei, pline
de sinceritate si pasiune, dezvaluie viziunile umaniste ale poetului.

g—=rm == 1-3&‘5 =57

Xilogravurd dintr-o Cronica uni-
versald tiparita la Niirnberg in

1493 de Anton Koberger

C

In Divina comedie de Dante
Alighieri, tabloul Universului
reconstituie modelul geocen-
tric al lui Ptolemeu, completat
de viziunea cosmologica cres-
tind. Pamantul, considerat
centrul static al Universului,
era inconjurat de noua sfe-
re concentrice ale corpurilor
ceresti: Luna, Soarele, plane-
tele si stelele fixe. Dincolo de
acestea se afla sfera primului
motor, miscatd de Dumnezeu
(Primum mobile), care a fost
sursa intregii ordini cosmice.
In jurul acestora era Empi-
reul, dimensiunea spiritua-
ld in care se afla Dumnezeu
impreund cu ingerii. Univer-
sul era vazut astfel ca o ie-
rarhie perfecta, in care fiecare
element isi avea locul sdu pre-
stabilit.

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu europedn
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Acu-ncepui s-aud acele toate
urldri de-aici si-amar fui strabatut
de mutul plans ce tristul neam il scoate.

Era-ntr-un loc de-orice lumind mut,
ce muge-aga ca marea-ntdratata
cand largul ei de volburé-i batut.

Virtej dracesc, ce nu mai sta vreodata,
ia morti de-a valma-n furia lui cu sine,
sa-i zguduie-nvartindu-i si sa-i zbata.

Iar cand simt furia volburei ce vine,
cum plang atunci, cum urld toti in vale
si-azvarl blestem puterilor divine!

Stiui ca dstor chinuri infernale
supusi sunt cei ce-avand placerea tel,
fac mintea roaba poftelor carnale.

Sandro Botticelli, Harta Infernu-
Iui - unul dintre cele noudzeci si
doud de desene pastrate, incluse
initial in manuscrisul ilustrat al

Cum grauri ia si-al toamnei vant cu el
pe mii de-aripi multimea lor zbatuta,
pe-acesti misei, cumplitul vant astfel

poemului (1450) si-n jos, si-n sus, si-aici si-acolo-i muta
si nu mai pot sd spere-n veci incai
nu stare-n loc, ci cazna mai scazuta!
Si, cum isi plang cocorii tristul lai,
cand fac pe drum coloane-ndelungate,
asa vedeam ca vin cu mare vai

.. si-aceste umbre de vartej purtate;
uriozitdfi si-am zis: ,,Maestre, cine-au fost acei
Dante nu a dat niciodati un pe care-astfel ast negru-amurg ii bate?” [...]

titlu explicit operei sale, refe-
rindu-se la ea doar ca ,poe-
mul sacru” sau Commedia. In
1373, cAnd florentinii au cerut

Dupd ce dat-am maestrului-ascultare
de vechi femei si cavalerii mii,
o mila m-a cuprins si-o tulburare.

ca poemul sd fie citit public, ei Si-agsa-ncepui: ,,Cu drag eu le-as vorbi
l-au numit El Dante. Epitetul acelor doi ce-adusi de vijelie,
»divina” a fost folosit pentru asa de-usori, pareche par a fi”.

prima data de Giovanni Boc-
caccio in cartea biograficd
Viata lui Dante, dar nu pentru
a intitula opera lui Dante, ci

Iar el: ,,Tu-i vei vedea cand au sa fie
aproape-aici si-atunci pe-acea putere
ce-ileag-astfel, sa-i chemi si au sa vie”.

pentru a o caracteriza. Titlul Cand vantul deci le dete-apropiere,
complet, Divina commedia, strigai spre dansii: ,,O, suflete-ntristate,
a apdrut pentru prima data vorbiti, de nu v-opreste-a Altui vrere!” [...]

in 1555, odatd cu publicarea ) ) X
poemului de citre Lodovico 0O, suflet bun si nobil, ce-n morméntul

Dolce. cumplitei nopti te-opresti la noi, ce-odata
cu-al nostru sange-am inrosit pamantul,

2. Evu‘ Meaiu
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amic de l-am avea pe-al lumii Tata,
noi rugi I-am face pentru pacea ta,
caci mila simti de-amara-ne rasplata.

De vrei sa ne vorbesti, vom asculta
si vom vorbi, de-ai dorul de-ascultare,
cat timp std vantu-ntr-asta pace-a sa.

Nascuta fost-am in cetatea care
sta-n malul marii unde Po, de-acum
trudit, cu-ai sai, isi cat-odihnd-n mare.

Amor, ce-n inimi iute-si face drum,
l-a prins cu-a mea frumsete, ce rapita
mi-a fost astfel, cd si-azi ma doare cum.

Amor, ce-a sa iubire-o vrea iubita,
placeri de el atare-n mine-a pus,
cd sunt de el, cum vezi, si-acum robita.

Amor spre-o moarte pe améandoi ne-a dus,

Caina pe-ucigas va fi avandu-1”
Atat si-aceste vorbe el ne-au spus.

Si-astfel truditul suflet ascultandu-1,
plecandu-mi fata, mi-o tinui plecata,

pan-a-ntrebat Virgil: ,,La ce ti-e gandul?”

Tarziu, cand am raspuns, am zis: ,,Vai, tata,

ce visuri dulci, ce dor nepotolit
a-mpins pe-acestia catre-amara plata!”

Spre déansii-apoi ma-ntoarsei si-am vorbit:

»Francesca, vai, a voastra suferinta
cu plans imi umple sufletul méhnit.

Dar spune-mi tu-n ce chip gési putinta
sa-si dea pe fatd-ascunsul dor al sau,
acea de mult nesigura dorintd?”

Iar ea: ,Nimic nu doare-atat de rau
decét de-un timp ferice-a-ti fi aminte
in timp de-amar, si-o stie domnul tau.

Dar vrerea ta de-ti este-asa fierbinte
sa stii al nostru-amor din focu-i prim,

voi spune-amestecand cu plans cuvinte.

Spre-a pierde timpul stam ca sa cetim
de Lancelot, cum l-a-ncurcat iubirea,
noi singuri doi si far’ sd banuim.
Facu sd ne privim ades, cetirea,

si ne-am surprins cu-obraz descolorat,
ci-un punct facut-a sd ne pierdem firea.

Sandro Botticelli,
Dante si Beatrice (1492-1495)

Gustave Doré, ilustratie pentru
Paradisul lui Dante (1867)
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Gustave Doré, Dante si Virgiliu in
fata sufletelor lui Ulise si Diomede
in Infern (1861)

itate celebre

Dandu-si seama insid ca
operele poetice nu sunt desar-
te sau simple povesti ori mi-
nuni, cum cred multi nerozi,
ci ascund in ele dulci roade
bogate in adevdruri istorice
sau filozofice, si intrucét fira
istorie, fird morala si fard fi-
lozofia naturii, intentiile po-
etice nu puteau fi implinite,
Dante - impartindu-si timpul
cum se cuvine — s-a stradu-
it sa invete istoria singur, iar
filozofia sub indrumarea a di-
feriti maestri, nu fara studiu si
truda indelungata.

Giovanni Boccaccio
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Cand am cetit cum zdmbetu-asteptat
de mult, amantul si-I sdrutd-n fine,
atunci, in tremur tot, m-a sdrutat

acest ce-acum in veci va fi cu mine.
Galeot fu basmul si autorul lui
si-aici am pus cetirii pe astazi fine”.

Si-n timp ce unul povestea, vazui
plangand pe-al doilea-ncat de-nduiosare
péaream c-as fi murit, si-apoi cdzui,

cum cade-un corp ce viata-ntr-insul n-are.

Cantul XXVI

Un episod celebru din Infernul este intalnirea lui Dante cu Ulise (Odi-
seu), aflat in al optulea cerc, printre ,,sfituitorii vicleni”, transformati in
limbi de foc. Ulise ispaseste pedeapsa pentru doua inselaciuni: atragerea
lui Ahile in rdzboi, pardsind-o pe Deidamia, si inventarea calului troian,
care a dus la cdderea Troiei. Dante, ghidat de Virgiliu, il intreaba despre
ultimele sale célatorii si moarte. Spre deosebire de traditiile antice, Dan-
te creeazd o poveste noud, in care setea de cunoastere a lui Ulise invinge
dorul de casa. Ulise devine un simbol al exploratorului curajos si al ca-
utatorului de adevir, anticipand spiritul Renasterii.

Si-al vechii flacari cel mai lung valvoi
zbatut porni sa scoatd murmurarea,
cum face-un foc batut de vant la noi.

Iar varful ei asa-si facea miscarea,
péarand al unei limbi ce-ar fi vorbit,
si vocea-a scos si-a zis: ,Dupa scaparea

de Circe-acea ce-un an m-a fost robit
aproape de Gaeta, mai ‘nainte
de ce pe-aici troienii-au fost venit,

nici dor de fiu, nici mila de-un parinte
bétran pe-atunci, nici dragostea datoare
sa curme-al Penelopei plans fierbinte

n-au fost in stare a-nvinge-a mea ardoare
sa plec in lume ca sd stiu si eu
si-a altor neamuri vicii si valoare.

Si-asa plecai c-un singur vas al meu
pe-al marii sterp intins, numai c-o mana
de soti ce-apoi cu mine-au fost mereu.
Viézui si-un mal si-alt mal al marii, pana
la sarzi si la ispani, vazui Marocul

si cate tari au marea-n jur stapand.



Batran si eu si-ai mei eram si focul
topit, cdnd am ajuns (la) acea stramtime
in care-a-nchis Heracle-odata locul

ca mai spre-adanc sd nu cuteze nime.
Lasai Sevila-n dreapta cdii mele
si-n stanga Ceuta-n neguri de-adancime.

«O, frati, am zis, prin mii de mii de grele
sositi si-n cel din urm-apus acum,
cu slabul rest al vietii putintele,

ce licura de-abia pierdutd-n scrum,
ce-ar fi, ca-n lumea cea far’ de fiinte
noi dincolo de soare-am face-un drum?

Voi fii sunteti ai nobilei seminte,
si nu nascuti spre trai de dobitoc,
ci-onoare sa catati si cunostinte!»

Si-astfel redesteptai atéata foc
cu-aceste vorbe cate-avui a spune,
ca n-ag mai fi putut sd-i tiu pe loc.

Si-ntoarsem prora iar spre soare-apune,
si, tot la stanga-n larg pentru-alergare,
facuram din lopeti aripi nebune.

Si toate stelele ce-alt pol le are
luceau prin nopti, si-al nostru pol apus,
si nici nu mai iesea apoi din mare.

De cinci ori s-a aprins de jos in sus
si tot de-atatea ori se stinse luna
de cand urmam ast drum de care-am spus,

cand negr-un munte si-a ivit cununa
departe-n fund, prin zare-nnegurata
cum alta-n lume n-am vazut niciuna.

Si-un chiu ce-am scos se-ntoarse-n vai indata,
céaci noul mal o volbura nascu,
ce-a prins corabia-n prord sa ne-o bata.

Trei roti cu marea-ntreaga ea facu
si-a patra oard pupa-n sus o-mpinse
si prora-n jos, cum Altuia-i placu.

Si-addncul marii peste noi se-ntinse”.

Traducere de George Cosbuc

Eugene Delacroix, Dante si Virgi-
liv in Infern (1822)

precieri critice

Dante - ,ultimul poet al
Evului Mediu si primul poet
al timpurilor noi” - este, in
general, un scriitor medie-
val, opera sa fiind conceputa
in cadrul sistemului literar
medieval si cu mijloacele ar-
tistice ale acestuia. Totodata,
Dante prefigureaza si un sir
de aspecte ale viitoarei lite-
raturi umaniste. Orice pro-
blema, temd, idee, aspect in
Divina comedie, de exemplu,
sunt prezentate si interpretate
in limitele gandirii si esteticii
medievale, dar prefigurea-
za, in acelasi timp, viitoarele
abordéri si atitudini umanis-
te, iar o problema, cum e cea
a personalitégii umane, a ac-
tivismului sau apare la Dante
intr-o interpretare aproape
integral renascentista, desi,
formal, autorul se mentine in
cadrul conceptiilor si al dog-
melor medievale despre om si
despre lume.

Sergiu Pavlicenco
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LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Jacques le Goft, Eroi si minuni ale Evului Mediu (2005)

Imaginatia creatoare a literaturii medievale
a jucat un rol dinamic in construirea imagina-
rului eroilor si minunilor. Istoria imaginarului
ne ingaduie sa atribuim literaturii medievale
locul sau esential in cultura, mentalitate si ide-
ologia epocii si, mai mult, in continuitatea sa
de-a lungul secolelor.

Arthur este personajul central al acestui
mare domeniu literar, care a fost numit ,,tema
britona”. El a suscitat aparitia sau reunirea in
jurul lui a unei intregi serii de alti eroi, dintre
care cei mai straluciti sunt Gauvain, Lancelot
si Perceval. El este cel care a creat aceastd in-
stitutie utopicd, una dintre putinele din Oc-
cidentul medieval crestin: Masa Rotunda, ai

carei cavaleri au fost cu totii eroi exemplari.
[...] Utopia Mesei Rotunde permite, deopo-
triva, observarea faptului ca lumea eroilor si
minunilor ascunde si contradictiile societatii
medievale si ale culturii acesteia. Masa Rotun-
dd este visul unei lumi a egalitdtii, care nu si-a
gasit intruchiparea in societatea medievald,
societate puternic ierarhizata si inegalitara. Cu
toate acestea, existd, in ideologia feudald, o as-
piratie de a crea, in patura superioara, nobild
si aristocratica, institutii egalitare si un com-
portament egalitar. [...] Masa Rotundd este
deci un vis de egalitate al cirei garant va fi Ar-
thur si care-si va gasi intruchiparea sociala in
lumea aristocratica.

Traducere de Gabriela Siclovan

Michel Pastoureau, O istorie simbolicd a Evului Mediu occidental (2004)

Trecutul pe care incearcd sa-1 reconstituie
cercetatorii se schimbd in fiecare zi, pe mésu-
ra noilor descoperiri, a noilor semne de intre-
bare, a noilor ipoteze. In schimb, cel pe care-1
aduc in scena anumite opere literare capata
uneori un caracter imuabil, arhetipal, aproa-
pe mitologic, in jurul cdruia se construiesc
nu doar visurile si sensibilititile noastre, ci si
o parte din cunostintele noastre. Ivanhoe [de
Walter Scott] se inscrie printre aceste opere.
Altminteri, oare frontiera ce separa operele de
fictiune de lucrarile de eruditie este intr-ade-

Horia-Roman Patapievici, Ochii Beatricei.

La intrebarea cum aratd cu adevérat lu-
mea lui Dante, raspunsul este — o hipersfera.
Probabil, ca si a noastra, desi nu pretind ca
hipersfera lui Dante ar fi exact acelasi lucru
cu solutia la ecuatiile lui Einstein sau ar fi ri-
guros compatibila cu teoria Big Bangului. Va
invit doar sd meditati la provocarea cd Dan-
te, un medieval, a putut descrie o hipersfera,
ca solutie la problema cosmologicd a teologi-
ei crestine confruntate cu astronomia greaca.
[...] Pentru medievali existau si Ratiunea, si
Revelatia, si lumea simturilor, si Dumnezeu.
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var atit de mare? Eu, care timp de treizeci de
ani imi petrec mai multe ore pe zi frecventand
documentele medievale, stiu bine cd aceasta
frontierd este permeabila, ca lucrdrile savante
tin si ele de literatura de evaziune si ca ,,adeva-
ratul” Ev Mediu nu e de catat nici in documen-
tele de arhiva, nici in marturiile arheologice si
mai putin in cértile istoricilor profesionisti, ci
in operele catorva artisti, poeti si romancieri
care au slefuit imaginarul nostru intr-o ma-
niera inalterabild. Departe de a regreta acest
lucru, eu ma bucur de el.

Traducere de Emilian Galaicu-Pdun

Cum aratd cu adevdrat lumea lui Dante? (2004)

Existau si partea de lume centrata pe Pamant,
si partea de lume centrata pe Dumnezeu, si va-
zutele, si nevazutele. Nu le era usor sa concilie-
ze aceste lumi, dar trdiau in aceastd tensiune si
o parte din fertilitatea extraordinard a culturii
medievale vine din faptul ca au reusit sa tra-
iascd aceastd tensiune la altitudine intelectuala
care noua [...] ne scapa aproape in intregime.
Noi [...] suntem capabili numai de creativita-
tea vazutelor, fiind aproape complet lipsiti de
sursa de creativitate a nevazutelor.



Ahorémﬂea Jcex1:u|ui

EN Identifici versurile care ilustreazi ce este scris pe poarta de
intrare in Infern.

Argumenteaza de ce anume Virgiliu il insoteste pe Dante in
Infern, iar Beatrice - in Paradis.

2.1. De ce Virgiliu nu poate merge si in Paradis?

2.2. Pornind de la premisa ca Virgiliu reprezinta ratiunea si in-
telepciunea umana, iar Beatrice este simbolul iubirii divine
si al credintei, cum crezi, de ce Dante alege iubirea ca ghid
final?

Descrie istoria dragostei nefericite dintre Paolo si Francesca
da Rimini.
3.1. Din ce cauza cei doi indragostiti ajung in Infern?
3.2. Comenteaza marturisirea Francescai:
Iar ea: ,Nimic nu doare-atéat de rau
decat de-un timp ferice-a-ti fi aminte
in timp de-amar, si-o stie domnul tau.

Dar vrerea ta de-ti este-asa fierbinte

sd stii al nostru-amor din focu-i prim,

voi spune-amestecand cu plans cuvinte”.
3.3. Observa caracterul umanist al mesajului.

Analizeaza cantul XXVI, in care poetul se intalneste cu Ulise.
4.1. Recunoaste elementele preluate din Odiseea.
4.2. Analizeaza mesajul umanist care poate fi dedus din urmatoa-
rele versuri:
,wVoi fii sunteti ai nobilei seminte,
si nu nascuti spre trai de dobitoc,
ci-onoare sd catati si cunostinte!”

Si-astfel redesteptai atata foc
cu-aceste vorbe cAte-avui a spune,
cd n-as mai fi putut sa-i tiu pe loc.

Tradarea, inclusiv de patrie, in viziunea lui Dante, este cel
mai mare pacat. Comenteaza versurile care descriu ultimul
cerc al Infernului, unde Dante il vede pe Lucifer devorandu-i
pe tradatori (Iuda, Brutus si Cassius):

JTata-i pe cei ce-au ruinat cetatea,
distrugand onoarea dreptatii sfinte,
slujind doar intereselor lor murdare.

5.1. Daca ai fi autorul Divinei comedii, care ar fi pacatul pe care
I-ai pune in acest ultim cerc? Argumenteaza.

[3] Analizeazi pictura lui Gustave Doré, ce ilustreazi o sceni din
Infern, cantul II1, in care Charon ii méina pe pacitosi in barca sa.
o Cum este reprezentat Charon?
o Ce atitudini §i ce emotii ilustreaza corpurile pacétosilor?
o Cum crezi, de ce pacatosii nu poartd haine?
o Daca ai crea o imagine sonord in baza picturii, ce sunete ai
folosi?

precieri critice

Expeditia lui Dante pe lu-
mea cealalta este si expeditia
cititorului, care trebuie sa-l
urmeze, cu rasuflarea tdiata si
atentia mereu treazd. Atunci
cand poetul il banuieste ca nu
pricepe, nu crede, se inspai-
mantd, se descurajeaza sau
oboseste, i se adreseaza direct,
intr-un dialog neinterupt,
care dureaza din Evul Mediu
pana azi: ,Daca acum, citi-
torule, primesti cu greu cele
ce-ti voi spune, nu-i de mi-
rare, caci eu, de le-am vazut,
abia le cred” (Infernul, cantul
XXV).

Dialogul scriitorului cu citi-
torul si comparatiile frecvente
dintre lumea reald si cea ima-
ginara sunt destinate sa doboa-
re barierele, sa omogenizeze
perceptia, si dinamizeze co-
municarea. [...] Lumea in care
traim acum isi gaseste, dinco-
lo, proiectia in oglinda. Pentru
a o descoperi in profunzime,
suntem datori cu un efort al
mintilor noastre si al rabdarii
de-a lungul expeditiei.

Laszlo Alexandru

o

pentru Infernul lui Dante (1885)

Gustave Doré, Charon, ilustratie

Litewatqwa Evu‘ui Meaiu europedn
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2. Evu‘ MeJiu

Pro Domo

Nivel minim

P Acceseaza resurse online si realizeaza o fisa de autor a poetului

uriozitdti

In anul 2020, in Italia, data
de 25 martie a fost declara-
ta Ziua lui Dante (Dantedi).
Data aleasa corespunde acele-
iasi zile din anul 1300 in care,
potrivit traditiei, Dante s-a
pierdut in ,,padurea intuneca-
ta” a cantului I din Infern in
Divina comedie a sa.

medii.

Dante Alighieri, specificand:

e aspecte din viata personald;

e educatia, influentele si conceptia filozofica;
e creatia poetica si operele reprezentative;

e alte domenii in care a activat.

Nivel mediu

» Prezintd, intr-o harta conceptuala, structura Divinei comedii,
ilustrand cele trei parti ale operei si specificul fiecareia.
¢ Clasifica personajele, tipurile umane reprezentate si temele.

» Propune un concept al unui joc video creat in baza Divinei co-

e Stabileste cine va fi eroul si care va fi ideea generali a jocului

(mesajul etic).

e Selecteaza care va fi spatiul: Infernul, Purgatoriul sau Para-

disul.

e Noteaza locurile, personajele si simbolurile.

Nivel performant

De-l'spec'l:ive comparative

» Compari invectiva (ocara) la adresa conducatorilor corupti
din Scrisoarea I cu fragmentele din Divina comedie in care
se critica papii corupti si guvernantii nedemni din epoca lui

Dante Alighieri.

Scrisoarea I de Mihai Eminescu
(fragment)

N-avem oameni ce se luptd cu retoricele suliti
In aplauzele grele a canaliei de uliti,
Panglicari in ale tarii, care joaca ca pe funii,
Masti cu toate de renume din comedia minciunii?
Au de patrie, virtute, nu vorbeste liberalul,
De ai crede ca viata-i e curati ca cristalul?
Nici visezi cd inainte-ti sta un stalp de cafenele,
Ce isi rdde de-aste vorbe inganandu-le pe ele.
Vezi colo pe uriciunea fard suflet, fard cuget,
Cu privirea-mparosata si la filci umflat si buget,
Negru, cocosat si lacom, un izvor de siretlicuri,
La tovardsii sdi spune veninoasele-i nimicuri;
Toti pe buze-avand virtute, iar in ei moneda calpa,
Quintesentd de mizerii de la crestet pAna-n talpa.
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Divina comedie de Dante Alighieri
»Poporul nou si iutile castiguri
te fac fard de cumpat si-ngamfats,
Florento, ncat te sbati acum in friguri!”

Asa vorbii cu fruntea ridicata.

Si-acum toti trei priveau asa-ntre sine

Cum faci privind spre-o vorb-adevirata.
(Infernul, cantul XVT)

»O, Simon, mage, o, bietii tdi ciraci!
Voi, sfinte bunuri ce se cad unite
cu sufletele bune, voi, rapaci,

le vindeti pe-aur si pe-arginti votrite!

De voi acum trompeta mea sa sune,

fiindc-al treilea sac pe voi va-nghite!”
(Infernul, cantul XIX)



Tes’c ale eva'ua'r’e sumativd

Ad augusta per angusta!

O Cunoagtere si intelegere

1) Stabileste valoarea de adevér a urmatoarelor afirmatii:
- Sursa de inspiratie a poetului arab Abu Nuwas este Djinan. (A/F)
— Sursa de inspiratie a poetului arab Abu Nuwas este Seherazada. (A/F)
— Scoala poetica uzrita promova iubirea castd. (A/F) 10p.
- Literatura cavalereasca exprima idealurile aristocratiei feudale. (A/F)
— Poetii japonezi din Evul Mediu erau numiti trubaduri. (A/F)
— Vagantii erau printi dezmosteniti. (A/F)

2) Potriveste conceptele, titlurile si autorii tipurilor de literatura.
o Saadi
o Insemndri de capatai
o O mie si una de nopti
« Kakinomoto no Hitomaro

Literatura persand medievala . Tl o sl
Literatura araba medievala . « Sufism 15
) ) ) o Abu Nuwas p-
Literatura japonezd medievala « Poezia vagantilor
Literatura europeana medievala e + Omar Khayyam
o Tanka
o Ibn Sina
o Coranul

o Cantecul Nibelungilor

3) Explicé notiunea reconquista si tehnica povestirea in ramd. 15 p.
O Modelare si aplicare
4) Ilustreaza patru teme specifice literaturii Evului Mediu european. 10 p.

5) Compara romanul cavaleresc cu epopeea eroica, reliefind doua aseméndri si trei deosebiri. 10 p.

O Imaginatie si creativitate

6) Imagineazi-ti cd ai posibilitatea de a cdlatori in timp pentru a lua un interviu poetului italian
Dante Alighieri.
— Pregateste o lista de 7 intrebari care sa se refere la viata si opera acestuia. 30 p.
— Selecteaza o intrebare si raspunde la ea in numele autorului.
(Redactare — 10 puncte)

Total: 100 de puncte

Literatu‘m Evu‘ui MeJiu europedn
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Renasterea

Leonardo da Vinci,
Omul vitruvian (1490)

Celebrul desen al lui Leo-
nardo da Vinci exprima con-
vingerea umanista in armo-
nia corpului uman in care se
reflectd ordinea Universului.
Pe de alta parte, subliniind
viziunea epocii asupra omu-
lui ca legaturd intre terestru
si cosmic, materie si spirit
(simbolizate prin patratul si
cercul din imagine), aceasta
capodopera sugereazd idea-
lul renascentist al imbinarii
artei, stiintei si filozofiei in
cunoasterea naturii umane si
a lumii inconjuratoare.
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EPOCA RENASTERII ST UMANISMUL

Prin Renastere este desemnatd o epoca culturala care cu-
prinde perioada dintre secolele al XIV-lea si al XVI-lea si se
caracterizeaza prin inflorirea artelor si prin progresul social in
majoritatea tarilor Europei de Vest.

Innoirea literaturii, artei si stiintei in spiritul Renasterii se
manifesta in marile orase europene, unde valorile traditiona-
le medievale au fost supuse unei reevaludri critice. Pe masura
ce vechile restrictii sociale si viziunea religioasa asupra lumii
isi pierdeau influenta, s-a afirmat o noua conceptie despre om,
care punea accentul pe independenta individuala si elibera-
rea personalitdtii de sub constrangerile dogmatice ale biseri-
cii, deschizand astfel calea pentru o redescoperire a libertatii
si creativitatii umane. Aceasta perspectiva inovatoare, funda-
mentata pe un interes profund pentru om si toate manifestarile
sale, a primit numele de umanism.

Un rol important in formarea si rdspandirea ideilor umanis-
mului a jucat redescoperirea mostenirii Antichitatii greco-roma-
ne. Reinvierea interesului pentru realizdrile, valorile si cultura
spirituala a Antichitatii, adesea marginalizate de cenzura bise-
riceasca in perioada precedentd, a dat numele intregii epoci —
Renasterea, cunoscuta si cu denumirea in franceza Renaissance.

In sens larg, Renagterea a insemnat afirmarea unei noi
perspective asupra lumii si asupra locului omului in Univers,
manifestare stimulatd de progresele remarcabile in stiintd, teh-
nologie si arta. Sistemul heliocentric al lui Nicolaus Copernic,
experimentele lui Galileo Galilei, marile descoperiri geografice
si caldtoriile in jurul lumii, progresele semnificative in anato-
mia umand si inventarea tiparului de citre Johann Gutenberg -
toate aceste realizari au schimbat fundamental mersul istoriei.
In acelasi timp, critica tot mai curajoasa la adresa clerului si
dogmelor catolicismului a deschis calea pentru schimbadri ra-
dicale, culminand in secolul al XVI-lea cu miscarea Reformei
si aparitia protestantismului.

Arta a atins culmi remarcabile in aceasta perioada. Pictu-
ra, arhitectura si sculptura au transformat conceptia despre
frumusete si despre potentialul uman. Lucrérile marilor ar-
tisti, considerati adevarati ,titani” ai Renasterii - Leonardo da
Vinci, Michelangelo, Rafael, Titian, Diirer -, au adus in prim-
plan imaginea unui om frumos, armonios si puternic. Omul,
plasat in centrul Universului si considerat masura tuturor lu-
crurilor, era acum vazut ca avand trasdturi aproape divine, ase-
mdnatoare celor ale unui zeu.



LIRICA RENASCENTISTA. SONETUL

Creatia poetica a Renasterii se distinge printr-o mare varie-
tate de forme, teme si motive. Poezia din aceasta perioada poate
fi impartita in epica si liricd. Specia dominantd a poeziei lirice a
fost sonetul, iar tema centrala a sonetelor — dragostea.

Poetul italian Francesco Petrarca a fost primul umanist eu-
ropean si primul scriitor care s-a perceput ca fiind parte a unei
epoci noi. Renumele sdu literar se bazeazd, in primul rand, pe
lirica sa de dragoste dedicata Laurei — femeia pe care, potrivit
marturiilor lui, a intilnit-o in tinerete. Amintirea unei iubiri
inalte, pure, pasionale, dar pline de timiditate si neimpartasire
constituie tema principala a volumului de poezii intitulat Can-
tonierul. Marea inovatie poeticd a lui Petrarca consta in repre-
zentarea sentimentelor proprii, in diversitatea si complexitatea
trairilor personale. Totodatd, eul liric din poezia sa nu reprezin-
ta doar un Petrarca indragostit, ci un nou ideal uman, prin care
se cautd depdsirea ascezei medievale si se afirma o viziune noud
asupra sentimentelor pamantesti si a realitatii inconjuratoare.

Dupa Petrarca, sonetele au devenit extrem de populare. Da-
toritd Cantonierului, in poezia europeana s-a conturat un ca-
non al femeii ideale: ea avea piele alba, par blond, ochi verzi
sau albastri si obraji rumeni. Multi poeti ai Renasterii au imitat
stilul, imaginile, motivele si temele din sonetele si cantonele lui
Petrarca. Totusi, acest lucru nu a fost intotdeauna doar un sim-
plu imprumut. Receptarea creativa si chiar depdsirea traditiei
sonetului italian pot fi observate la poetii din Franta, Portugalia,
Spania si Anglia.

Una dintre capodoperele poeziei universale este culegerea de
sonete a scriitorului englez William Shakespeare. Majoritatea
sonetelor sunt dedicate unui tdnar anonim, amic al eului liric,
iar celelalte — misterioasei iubite a poetului, pe care el o numeste
»doamna brund”. Prietenul poetului este portretizat ca un ideal
al frumusetii fizice si spirituale, iar frumusetea sa este aseména-
ta cu insdsi viata — creatoare si demna de venerat, in ea aflan-
du-se sensul tuturor lucrurilor la care trebuie sa aspire omul. In
Sonetul 130, in care sunt rasturnate modelele conventionale ale
multor poezii de iubire ale acelei perioade, Shakespeare afirma
propriul sau canon al frumusetii feminine, diferit de idealul tra-
ditional, dar plin de viata si atractie senzuala.

In poeziile lor, Petrarca si Shakespeare au reusit si sugereze
ca omul este o lume complexa si irepetabild. Pentru ei, poezia
reprezenta o garantie a libertatii interioare, un mod de a-si ex-
prima sperantele si disperdrile, dorintele si nelinistile, precum si
admiratia fata de frumusetea lumii. Toate aceste trdiri au fost si
raman a fi intelese de oamenii din toate timpurile.

Eictionar de termeni

® Sonet: poezie cu forma fixa

alcatuitd din 14 versuri, ca-
racterizata prin respectarea
strictd a schemei de rime.
Existd doud tipuri principa-
le de sonet: italian si englez.
Sonetul italian este impartit
in doud parti: o octava (opt
versuri), formata din do-
ud catrene (patru versuri),
si un sextet (sase versuri),
compus din doua tertete
(trei versuri). Rima in catre-
ne poate varia, dar de obi-
cei este inchisa (abba abba)
sau deschisa (abab abab);
schema de rime in tertete
poate fi cde cde sau cdc dcd.
Sonetul englez este alcatuit
din trei catrene si un cuplet
final (schema de rime fiind:
abab cdcd efef gg).

Reprezentanti remarca-
bili ai sonetului european:
Francesco Petrarca in Ita-
lia, William Shakespeare
in Anglia, Luis de Géngora
si Garcilaso de la Vega in
Spania, Pierre de Ronsard
si Joachim du Bellay in
Franta.

Liwica venascentistd: sonetu
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3, Qeda sterea

b MUZELUL NATIOMAL DE ARTA AL MOLOOVE!

¥ Merghen Rashaet (TTSE. K33, halis
]

| MOLDOVA 65b

Raffaello Morghen, Portretul lui
Francesco Petrarca, marca postala

a Republicii Moldova (2007)

mersona[itdti

Francesco Petrarca (1304-
1374) - poet si filolog italian,
diplomat si calitor. Printre
lucrarile sale remarcabile se
numadra epopeea Africa (1339-
1342), scrisa in stilul poeziei
eroice antice, care elogiaza fap-
tele lui Scipio Africanul in Al
Doilea Réazboi Punic. Pentru
aceastd operd, Petrarca a fost
incoronat cu lauri in Capitoliu,
in 1341. Cantonierul (sau Car-
tea cantecelor), un ciclu de 366
de poezii in italiand, cuprin-
de doud pirti: poeme despre
viata doamnei Laura si despre
moartea acesteia. Petrarca, in-
spirat de traditia trubadurilor
provensali, a idealizat-o pe La-
ura, dar, spre deosebire de pre-
decesorii sdi, i-a conferit trasa-
turi umane concrete. Lirica lui
a devenit un model pentru po-
etii Renasterii, care i-au imitat
stilul, imaginile, temele si mo-
tivele poetice. Influenta liricii
sale asupra poeziei europene
poartd numele de petrarchism.
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Francesco Petrarca
Cantonierul

LXI

Slavite fie loc si ceas si clipa,
meleag si an, si anotimp si lund
cand am simtit din ochii téi, stapana,
iubirea-n pieptul meu cum se-nfiripa.
Si-n veci slavita-a lacrimii risipa
in care-am plans cu dragostea-mpreuna,
si ranile ce-n sanul meu se-aduna,
si-n inima sageata-nfipta-n pripa.
Slavite fie vorbele ce-n zare
(o, cate!) am rostit chemand spre tine,
si dorul meu, si lacrimile-amare,
si versul scris ce faima ta prin mine
o spune lumii-ntregi, si gandul care
e doar al tau si neimpartit cu nime.

CXXXII

De nu-i iubire tot ce simt, ce-i oare?
Iar daca e, din ce-a fost plamadita?

De-i rea, de ce durerea mi-e sortita?
De ce, de-i buna, roadele-s amare?

De-s bucuros si ard, de ce mé doare?
De nu, la ce mi-e lacrima sortita?

O, vie moarte, dulce rau, ispita,
cum iesi, desi te-nfrunt, biruitoare?

Nici de ma las in voia ta nu-i bine.
Batut de vanturi fara sat, ce-nsala,
plutesc pe-o barca-n larg si ma cutremur,

atat de grea de-eres si totusi goala,
ca nu mai stiu ce vreau, nici ce-i cu mine
si iarna ard si-n toiul verii tremur.

Traducere de Eta Boeriu



William Shakespeare
Sonete

66

Scarbit de tot, izbava mortii chem;

cel drept cerseste, lasul isi arogd,

nevolnic, a magnificentei toga

si gandul pur se stinge sub blestem.

Cinstirea-i impartita grosolan,

e pangaritd casta feciorie,

perfectiunea-i frantd de urgie

si-ngenuncheat orice sublim elan.

A artei gura trandavu-o astupd,

nerodul iscusintei porunceste

si adevarul singur se smereste

robit miselului ce sta si-1 rupa.
Scarbit de tot, m-as stinge fara glas,
dar dragostea, murind, cui sd o las?
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Nu-s sori, ochii iubitei, nu scénteie

rosia-i gura ca margeanu-n mari;

de-i alba neaua, sanul ei de ce e

posomorat si-i noapte al ei par?

Stiu, din Damasc, albe si rosii roze

cu care chipul nu-i e logodit;

miresme stiu, starnind apoteoze

straine de al Doamnei duh smerit.

Imi place s-o ascult, desi-i mai scumpa

auzului o muzica-i stiut;

nu le-am vazut zeitele cum umbla,

dar ea, mergand, paseste doar pe lut.
Si totusi, jur pe cer, faptura-i rara
cu nimeni i nimic nu se compara...

Traducere de Gheorghe Tomozei

SHAKE-SPEARES
SONNETS

Neuer before Imprinced.

AT LONDON
By G. Eld for T. 7. and are
e T

Pagina de titlu a Sonetelor lui
William Shakespeare (1609)

E ersonalitdti

William Shakespeare (1564-
1616) - renumitul dramaturg
si poet englez, considerat au-
torul a 37 de piese de teatru,
al volumului de 154 de sonete
si al unor poeme, toate scrise
intre anii 1590 si 1613. Opera
sa completd a fost publicata in
1623.

Shakespeare a inceput sa
scrie sonete in 1592, atunci
cand o epidemie de ciuma a
lovit Londra. Teatrele au fost
inchise, actorii au plecat sau
au ramas fara muncd. Ast-
fel, fiind cunoscut mai ales
ca dramaturg, Shakespeare
s-a orientat catre liricd. Prin
intimitatea, profunzimea fi-
lozofica si psihologicd, prin
dramatismul si muzicalitatea
lor, sonetele sale ocupda un
loc unic in lirica Renasterii
engleze. Sonetul 66 prefigu-
reaza monologul ,A fi sau a
nu fi...” din tragedia Hamlet,
reflectind criza idealurilor
umaniste.

LMC@ renascentistd: sonetul
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3, Qeda sterea

Pieta (1498-1499)

Dincolo de realizarile sale,
Renasterea a fost o epoca
plina de dramatism. Idealul
omului liber si frumos era
constant amenintat de raz-
boaie, epidemii, cruzime si
barbarie. O parte dintre aces-
te pericole i-a dus pe multi
umanisti la disperare. Mi-
chelangelo, de exemplu, scria
despre vremea sa urmatoare-
le: ,Cét timp stapana-i tica-
loasa faptd,/ prefer sa dorm,
ba mai mult: sa fiu stancd”
Aceasta mdrturisire amintes-
te de cuvintele lui Shakespea-
re, care a trdit in aceeasi epo-
cd: ,,S4 dormi poate visand?
Aici sta totul. [...] O, cine-ar
mai rabda dispretul, biciul/
Acestor vremi si-obida asu-
pririi./ Jignirea-adusd nume-
lui de om” (Hamlet). Astfel,
operele artistilor, poetilor si
savantilor din perioada Re-
nasterii au fost reactii la ma-
nifestarile uratului din epoca
lor. Fiecare lucrare a fost un
rdspuns creator, care salva
omul in lupta dintre armonie
si haos, adevir si inselaciune,
iubire si dezbinare, libertate
si opresiune.
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AL)oeroea Jcex’cului

A. Cantonierul de Francesco Petrarca

Rescrie, in baza sonetelor LXI si CXXXII, versurile ce releva
urmatoarele stari ale eului liric:

Stari ale eului liric

Versuri
(Sonetul CXXXII)

Versuri
(Sonetul LXI)

Admiratie

Dor

Suferinta

Contemplare

Meditatie

Incertitudine/angoasa

Comenteaza rolul interogatiilor retorice in sonetul CXXXII,

selectand una dintre variantele propuse.

Interogatiile retorice au rolul:

o de a accentua paradoxul iubirii si modul in care aceasta pri-
lejuieste stari interioare contradictorii eului liric (de exemplu:
fericire si suferintd);

o de areleva tensiunile emotionale coplesitoare prilejuite de tra-
irea sentimentului de iubire absoluta;

o de a sublinia universalitatea trairii sentimentului de iubire, in-
trebdrile fiind, de fapt, o invitatie la autoreflectie pentru cititor.

Rescrie din sonetul CXXXII toate perechile de antonime.

3.1. Observa rolul structurilor oximoronice in accentuarea para-

doxului iubirii: sursa de plicere si suferinta, deopotriva.

B. Sonete de William Shakespeare

In sonetul 66, autorul mediteaza asupra deciderii morale a
societatii in care traieste. Rescrie versurile care sustin urma-
toarele idei:

Idei Versuri

Pangarirea/intinarea valorilor morale

Marginalizarea celor vulnerabili sau
chiar a celor drepti

Abuzul celor care detin puterea

Nedreptatea/lipsa meritocratiei

Dezgustul profund al eului liric fatd de
realitdtile pe care le constata

Dragostea este sensul si motivatia de
a rezista




Explica semnificatia simbolului fogd din urmaitoarele ver-
suri: ,,nevolnic, a magnificentei toga/ si gandul pur se stinge
sub blestem”.

[3] in sonetul 130, William Shakespeare construieste un model

neconventional al iubitei, refuzand idealizarea acesteia.

Identifica versurile care pun in valoare rasturnarea modelu-

lui conventional.

6.2. Tlustreaza aceasta perspectiva a imperfectiunii, comentand
valoarea stilistica a figurilor de stil ce contin elemente de ne-
gatie.

6.1

Expune-ti opinia cu privire la modul in care iubirea devine o
experienta centrala a conditiei umane in lirica renascentista.

[E] Realizeazi un discurs de 2-3 minute in care sa iti expui vizi-
unea despre iubirea salvatoare in sonetele lui Francesco Pe-
trarca si William Shakespeare.

[¥] Descrie, intr-un text de 0,5 pagini, specificul sonetului italian
si al celui englez in baza unui text de Francesco Petrarca sau
de William Shakespeare.

9.1. Observa particularititile prozodice (structura strofelor, ma-
sura metrica).

DT’O D omo
Nivel minim

> Alcatuieste, in baza textelor propuse, cimpurile semantice ale
urmatoarelor cuvinte: iubire, suferintd, naturd, valori.

Nivel mediu

» Utilizeaza instrumente de inteligenta artificiala si creeaza ima-
gini cu cele doua surse ale inspiratiei - Laura si misterioasa
»doamna bruna” - din sonetele celor doi poeti.

» Argumenteazd caracterul umanist al creatiei lui Francesco Pe-
trarca si al creatiei lui William Shakespeare, luand ca reper ide-
ile cautarii libertatii, armoniei si frumusetii umane.

Nivel performant

> Citeste si alte sonete din creatiile celor doi mari poeti renas-

centisti. Ulterior, realizeaza o compozitie paralela despre spe-

cificul portretului iubitei in sonetele lui Francesco Petrarca si

ale lui Wiliam Shakespeare.

e Compara viziunile, elucidand elementele comune si cele care
individualizeaza imaginea iubitei.

e Foloseste secvente de text pentru a releva starile/atitudinile
eului liric.

Florenta (perioada de construc-
tie: 1301-1436)

Situat in inima Florentei (al

carei nume in latind inseamna

»infloritoare”), domul con-

struit in cinstea Sfintei Maria

a Florilor este strans legat de
numele unor artisti ilustri.
Construit timp de aproape un
secol si jumdtate, cu nume-
roase peripetii, acesta se re-
marcd prin aspectul sau unic,
datorat in primul rand impre-
sionantei cupole octogonale.
Dimensiunile cupolei nu per-

miteau utilizarea armaturilor

traditionale, impunéand solu-
tii ingineresti revolutionare
pentru acea perioada. Proiec-
tantul ei, stralucitul arhitect
Filippo Brunelleschi, a calcu-

lat cu o precizie remarcabild
fiecare detaliu, bazdndu-se pe

intuitii ingineresti care depa-
seau cu mult nivelul cunos-
tintelor contemporanilor sai.

Una dintre ipotezele privind

secretul constructiei sugerea-

za ca stabilitatea cupolei s-a
datorat asezdrii cdramizilor
in peretii interni ai ogivelor
dupd un model asemanator

coloanei vertebrale de peste.

LMC@ renascentistd: sonetul
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Eictionar de termeni

® Nuvela (din it. novella -

»houtate”): specie literard de
mica amploare, care descrie
un eveniment neobisnuit,
implica un numar redus
de personaje si se remarca
printr-un subiect captivant
si dinamic, cu rasturndri de
situatie surprinzatoare si un
final neasteptat.

® Roman (termenul a fost

atestat in Franta in a do-
ua jumitate a secolului al
XII-lea): o opera de fictiu-
ne in proza, de dimensiuni
mari, care prezintd perso-
naje aparent reale, descri-
indu-le aventurile, viata
cotidiana, mediul social si
trdirile psihologice. Defini-
tia acestui termen a evoluat
in timp, fiind determinatd
de viziunile literare predo-
minante ale epocilor si cu-
rentelor literare.

@ Eseu (din fr. essai — ,,incer-

care’): formd de notatie a
unor observatii personale,
cu caracter reflexiv, care
abordeazid un subiect in-
tr-un mod impresionist si
nesistematic, fara intentia
de a-l epuiza. Aflandu-se
la intersectia literaturii cu
filozofia, forma clasici a
eseului a fost definitd in se-
colul al XVI-lea, in opera lui
Michel de Montaigne, deve-
nind ulterior o specie larg
raspanditd in toatd literatu-
ra europeand si mondiala.
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PROZA RENASCENTISTA

Proza Renasterii se remarcd prin diversitatea formelor, spe-
ciilor si stilurilor. Stralucind prin eruditie si libertatea de gan-
dire, umanistii au creat un numar mare de texte, in care si-au
exprimat viziunea asupra omului si a lumii. Astfel, proza sa-
vantd (scrieri istorice, politice, filozofice, estetice etc.) cuprinde
o mare varietate de specii: dialogul (Colocviile lui Erasmus din
Rotterdam), tratatul (Principele de Niccold Machiavelli), dis-
cursul (Despre demnitatea umand de Giovanni Pico della Mi-
randola), eseul (Eseuri de Michel de Montaigne) s.a.

Proza de fictiune a fost reprezentatd, in principal, de nuveld
si roman. Nuvela a devenit una dintre cele mai populare specii
literare ale epocii. Modelul unanim recunoscut al acestei for-
me a devenit Decameronul lui Giovanni Boccaccio - o culegere
de o suta de nuvele, care a marcat dezvoltarea prozei italiene
si a celei europene occidentale. In ciuda diversititii de subiec-
te, motive si situatii, in nuvelele Decameronului se pot distinge
doud teme principale: aventurile si iubirea. Popularitatea cartii
in epocd a fost imensa. Printre cele mai cunoscute incercéri de
a se apropia de arta narativa a lui Boccaccio se numaré nuvelele
scrise de Franco Sacchetti, Masuccio Guardati si Matteo Ban-
dello in Italia, Povestirile din Canterbury de Geoffrey Chaucer
in Anglia si Heptameronul de Margareta de Navara in Franta.

Ideile si idealurile Renasterii au creat un context favorabil
dezvoltarii romanului. Primul exemplu de roman psihologic
in literatura europeana este Fiammetta de G. Boccaccio. Scri-
sa sub forma unei confesiuni, cartea anticipeaza esenta realis-
mului renascentist, care punea in prim-plan detaliile cotidiene,
analiza lumii interioare a omului real si concretetea imaginilor.

Totusi, romanul in sensul sdu propriu, legat de cautdrile fi-
lozofico-estetice ale Renasterii, apare abia la sfarsitul epocii, in
Gargantua si Pantagruel de Frangois Rabelais si Don Quijote de
Miguel de Cervantes, care au pus bazele dezvoltarii romanului
modern si au influentat intreaga literatura europeana a secole-
lor urmatoare.

Foarte raspandit in epoca a fost romanul utopic, reprezentat
prin Utopia (1516) de Thomas More, Cetatea Soarelui (1623)
de Tommaso Campanella, Noua Atlantidd (1627) de Francis
Bacon. Utopiile exprimau aspiratiile umanistilor pentru o soci-
etate ideala bazatd pe ratiune si justitie, pentru progresul uma-
nitatii in contrast cu neajunsurile prezentului.

Marcata de o profunda revizuire a valorilor si normelor
etice medievale, literatura Renasterii a cunoscut o inflorire a
satirei literare. Aceasta, prezentd intr-o varietate de forme si in-
tensitate in lucrarile mai multor autori, atinge apogeul in Elo-
giul Nebuniei (1521) de Erasmus din Rotterdam, un exemplu al
satirei erudite si o critica in adresa viciilor umane.



NUVELA RENASCENTISTA

Giovanni Boccaccio
Decameronul
Ziua intai. Povestea a treia

Melchisedec evreul izbuteste sd scape dintr-o cursd pe care i-o intinse
Saladin, istorisindu-i o poveste despre trei inele.

Trebuie sa stiti, prietene dragi, ca dupa cum prostia il neno-
roceste adesea pe om si-1 aduce la sapa de lemn, tot asa inte-
lepciunea il scapd pe intelept de cele mai cumplite neajunsuri
si-1 pune la addpost de rele. Ca prostia il poate aduce pe om la
sapa de lemn e lucru dovedit, si pilde despre aceasta poti intél-
ni la fiecare pas; de aceea nu-i cu cale sa vi le insir si eu acuma,
cand bine stim ¢4, zilnic, si-o mie poti vedea. Am sd va arat in
schimb, cu o micad istorioara, cum izbuteste intelepciunea sa
scoata omul din impas.

Saladin, a cdrui vitejie nu numai cd-1 facu din om de rand
sultan al Babiloniei, ci ii mijloci si o seama de biruinte asupra
regilor sarazini si crestini, cheltuindu-si intreaga avere in raz-
boaiele purtate si-n stralucirea curtii sale, ajunse intr-o buna
zi, din pricina unei nenorociri ce se abatuse asupra lui, sa aiba
nevoie de o mare sumd de bani. Si, cum prin preajma nu gasea
pe nimeni care sd-i poatd da la repezeala atata amar de bénet, ii
veni in minte un evreu bogat, pe numele Melchisedec, care traia
in Alexandria si imprumuta pe camata. Sultanul cugetd atunci
cd acesta, de se invoia, putea sa-1 imprumute, atata doar cd evre-
ul era asa de zgarcit, incat de bunavoie nu s-ar fi induplecat nici-
cand sa-1 imprumute, iar cu de-a sila nu voia sa-i stoarca béni-
sorii. Din care pricing, aflindu-se Saladin la mare stramtoare si
tot chibzuind el cum ar putea sé faca sa-l induplece pe evreu sa-i
imprumute banii, nascoci un mijloc prin care si-1 sileascd, fara
ca totusi camatarul sa se poatd plange. Si, chemandu-1 la sine,
dupa ce-1 primi prieteneste, il asezd alaturi de el si-i spuse astfel:

- Om bun, din multe guri am auzit cat ti-e de mare pricepe-
rea si intelepciunea intr-ale celor sfinte; de aceea as tine foarte
mult sd aflu de la tine pe care dintre legi o socotesti adevarata!
Ebraica, mahomedana ori poate cea crestina?

Evreul, care era intr-adevar om intelept, isi dadu prea bine
seama ca sultanul ii intinde o cursa si incercd sa-1 prinda cu
vorba, pentru ca pand mai la urma si-i ceard ceva; si, se gandi
cd orice-ar face, pe oricare dintre credinte ar lduda-o mai vartos,
pana la urma tot sultanul avea sa iasa bine. De aceea, ca omul
nevoit sd caute un raspuns cu care sd nu-l poti prinde in cap-
cana, isi ascuti degraba mintea, gasi raspunsul potrivit si zise:

- Stapane, intrebarea pe care mi-ai pus-o e frumoasa, si ca
sa afli care mi-e raspunsul socotesc cd nu-i de prisos sa-ti spun
o istorioard. Asculta dar: de nu ma insel, am auzit in repetate

LT

Andrea del Castagno,
Giovanni Boccaccio (1450)

E ersonalitdti

Giovanni Boccaccio (1313-
1375) - scriitor si umanist
italian. A pus bazele poeziei
pastorale italiene prin poemul
Ameto (1341) si ale romanu-
lui psihologic european prin
povestirea Fiammetta (1343).
Capodopera sa, culegerea din
o sutd de nuvele Decameronul
(1353-1354), este adesea vi-
zutd ca o ,comedie umand’
in contrast cu Divina comedie
a lui Dante. Decameronul de-
scrie societatea italiana a epo-
cii, folosind o structura nara-
tivd inspirata din O mie §i una
de nopti — povestirea in rama.
Lucrarea incepe cu descrierea
epidemiei de ciuma in Floren-
ta anului 1348, care determi-
nd zece tineri (sapte fete si trei
baieti) sa se refugieze la o vild
de la tara. Timp de zece zile,
ei petrec timpul impreuna in
plimbdri si distractii, fiecare
povestind cate o nuveld pe zi
(de aici si titlul cértii — Deca-
meronul, ceea ce in greacd in-
seamna ,,zece zile”).

D@oza renascentistd
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John William aterhouse,

O nuveld din Decameron (1916)

Decameronul incepe cu
descrierea unui eveniment
real — ciuma florentind din
1348. ,Moartea neagra’ a
nimicit atunci doua treimi
din populatia Florentei, de-
vastand nu doar Ttalia, ci si
o mare parte a Europei. Co-
plesiti de aceastd tragedie,
oamenii acelor vremuri tra-
iau sentimentul apropierii
sfarsitului lumii, al Apocalip-
sei si al Judecdtii de Apoi.
Totusi, descrierea ciumei in
cartea lui Boccaccio este mai
mult decét o relatare istorica
autenticd. Ea simbolizeaza
si criza lumii, schimbarea
epocilor, disparitia vechilor
perceptii si aparitia unei noi
viziuni asupra realitatii. At-
mosfera sumbrd si tragica a
dezastrului social contrastea-
Za cu optimismul, energia
tandrd si vivacitatea intregii
opere.
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randuri spunandu-se ca traia pe vremuri un om bogat si mare,
care printre alte podoabe de pret tainuite in comorile sale avea
si un inel nespus de mandru si de scump; or, multumitd frumu-
setii si pretului pe care-l avea inelul asta, dorind el sa-1 cinsteas-
cd asa precum se cuvenea, lasandu-1 mostenire adica din neam
in neam, hotéri ca acela din feciorii lui la care se va gasi inelul
lasat de el sd fie socotit drept mostenitorul sdu si drept aceea sa
fie cinstit de catre toti ceilalti. Feciorul caruia ii fu lasat inelul
pastrd si el aceeasi rdnduiald si hotari intocmai ca inaintasul
siu. In scurtd vreme inelul trecu din mand in mana si ajunse
in cele din urma pe seama unui om care avea trei baieti fru-
mosi §i cuminti, cu multd supusenie fatd de parintele lor care,
din aceasta pricina, ii iubea pe toti trei deopotriva. Tinerii, care
cunosteau datina statornicitd inelului, dorind fiecare sa se in-
vredniceascd de cinstirea celorlalti frati, isi rugau care mai de
care parintele, care era bétran, ca de va fi sa moara, sa le lase
inelul. Omul nostru, care ii iubea la fel de mult pe toti trei si nu
stia nici el macar pe care si-1 aleaga pentru a-l face mosteni-
torul inelului - fagaduit de el fiecdruia in parte —, chibzui sa-i
multumeasca pe toti trei: si porunci in mare taina unui mester
iscusit sa-i mai faca incd doua inele la fel; inelele fura lucrate cu
atata mestesug, incat nici mdcar el, care poruncise sd le faca, nu
putea decat cu mare anevoie sd le mai deosebeasca de cel ade-
varat. Apoi, ajungandu-1 ceasul mortii, dddu fiecdrui fiu cate
un inel. Dupa moartea bétranului, feciorii, dorindu-si fiecare
pentru sine mostenirea si locul de cinste in familie, ajunsera la
sfada si in cele din urma fiecare isi scoase inelul sdu si-1 arita
celorlalti, drept marturie a dreptatii sale. Dovedindu-se inelele
toate ca unul si unul ca toate si fiind cu neputintd sa-1 cunosti
pe cel adevarat, nu se putu sti, si nici pana azi nu se stie, care
din feciori era adevaratul mostenitor. Acelasi lucru il spun si eu,
stapane, despre cele trei legi incredintate celor trei popoare de
catre Dumnezeu Tatal si despre ce m-ai intrebat inainte: fiecare
din ele socoteste ca si-a primit adevarata mostenire si adevarata
lege cu dreptele-i porunci; dar care e poporul ce intr-adevir le-a
mostenit nici astdzi nu se stie, ca si-n povestea celor trei inele.
Saladin isi dadu seama ca evreul izbutise sa scape cu multa
indemanare din cursa pe care i-o intinsese; de aceea hotari sa-i
marturiseasca fara inconjur impasul in care se afla, doar-doar se
va invoi sd-i sara intr-ajutor. Si facu intocmai, aratdndu-i unde
anume ar fi vrut sd ajunga, daca raspunsul lui n-ar fi fost atat de
indeménatic. Evreul ii dddu de bunavoie toti banii ceruti, iar Sa-
ladin la timpul sau il multumi si el, platindu-si datoria cu vérf si
indesat; ba pe deasupra il mai si darui imparateste, si cate zile avu
si-1 socoti prieten, tindndu-si-1 in preajma cu cinste si mérire.
Traducere de Eta Boeriu



ROMANUL RENASCENTIST

Miguel de Cervantes Saavedra

Don Quijote de La Mancha
Capitolul I

Care povesteste despre firea si felul de viatd al vestitului hidalgo
don Quijote de la Mancha

Intr-un situc din La Mancha, de-al cirui nume nu tin si-mi
aduc aminte, nu-i mult de cand trdia un hidalgo. [...] Unora
le place sa spuna ca era poreclit Quijada ori Quesada - asupra
acestui punct exista oarecare divergente de pareri intre autorii
care s-au ocupat de cazul lui - cu toate cd, dupa conjecturile
cele mai vrednice de crezare, se poate deduce cd i se zicea Que-
jana. Dar asta n-are cine stie ce insemndtate pentru povestirea
noastra: e de ajuns ca, depanandu-i firul, sd nu ne departdm de
adevdr nici cu o iota.

Ceea ce trebuie stiut, asadar, este ca sus-zisul hidalgo, in
rastimpurile lui de ragaz (care tineau mai tot anul), se dedase
la cititul romanelor cavaleresti cu atata foc si cu atéta placere,
ca-si uitd aproape cu totul de vanatoare si chiar de gospodari-
rea avutului sau. [...]

Ce mai vorba lungd; se cufunda hidalgul nostru in asa hal
in citanie, cd-si trecea noptile toate citind, din murgul serii si
pana-n revarsatul zorilor, si toate zilele, de cum se lumina si
péana ce se-ntuneca; si asa, din prea mult citit si din prea putin
dormit, i se uscara creierii, incat isi pierdu mintile. Inchipuirea
i se impuie cu tot ce citea in carti, cu farmece si cu lupte drepte,
cu batalii si cu provocari la duel, cu declaratii de dragoste si cu
iubiri, cu chinuri si cu sminteli nemaiauzite. Si-i intrd in cap
asa de stragnic ca toatd gramada aceea de scorneli pe care le ci-
tea, petrecute doar in vis, erau adevarul-adevarat, incat pentru
el nu se afla pe lume istorie mai vrednica de crezare. [...]

Intr-adevir, de indati ce nu mai fu in toate mintile, ii in-
tra in cap cel mai nastrusnic gind ce-a stapanit vreodatda-n
lumea asta pe vreun nebun, si anume: incepu sa i se pard cu
cale, si chiar neaparat trebuincios, atit pentru faima bunului
sdu nume, cat si pentru folosul térii sale, s se faca nici mai
mult nici mai putin decat cavaler calare si cu armele-n maini,
in cautare de aventuri, facdnd toate ispravile pe care citise el ca
le faceau cavalerii ratdcitori, lecuind tot soiul de rele si dand
piept cu primejdiile in fel si chip de prilejuri, de unde, iesind
cu bine la capat, sd-si castige renume si glorie eterna. Sirmanul
de el, se si vedea rasplatit, pentru bratul sau viteaz, cel putin cu
coroana imparatiei Trapezuntului; si asa, cu asemenea ganduri
desfitatoare, ldsandu-se furat de vraja lor stranie, se grabi sd-si
puna in aplicare planul.

Portretul lui Miguel de Cervantes
Saavedra, atribuit lui Juan de Jau-

regui (1600)

E ersonalitdti

Miguel de Cervantes Saa-
vedra (1547-1616) — roman-
cier, nuvelist si dramaturg
spaniol. S-a nascut in Alcala
de Henares, intr-o familie de
hidalgo (nobili spanioli) si-
raci. A participat in 1571 la
batalia navald de la Lepanto,
unde a fost grav ranit. Captu-
rat de pirati algerieni in 1575,
a petrecut cinci ani in capti-
vitate. Revenind in Spania si
trdind in sdracie, a scris opere
dramatice si a publicat roma-
nul pastoral Galateea (1585).
In 1605, scriitorul publica pri-
ma parte a capodoperei Don
Quijote, ganditd ca o satird in
adresa romanelor cavaleresti
populare in epocd. Cartea a
avut un succes extraordinar.
In 1615, dupi ce a aparut o
continuare falsificata a roma-
nului sau, Cervantes publica
»adevérata” a doua parte a ro-
manului. Alte lucrari impor-
tante ale lui Cervantes sunt
culegerea Nuvele exemplare
(1613) si romanul cavaleresc
Persiles si Sigismunda (1617).

) .
L—/‘woza renascentistd
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Octavio Ocampo, Viziunile lui
Quijote (1989)

Protagonistul romanului lui
Miguel de Cervantes este un
hidalgo saracit si pasionat de
lectura romanelor cavaleresti.
Convins cé trebuie sa reinvie
cavalerismul, el isi adopta
numele de don Quijote de la
Mancha si pleaca in cautarea
aventurilor. Alaturi de el ca-
latoreste Sancho Panza, un
taran simplu, care devine scu-
tierul sdu. Desi multe din ac-
tiunile lui don Quijote par bi-
zare sau de-a dreptul comice,
ele sunt ghidate de bunatate
si noblete, de dorinta sincera
de a infrunta o lume plina de
viciu si egoism.

Dupd aparitia romanului,
termenul donquijotism a in-
ceput sa insemne un tip de
viziune asupra lumii. A spune
astdzi cd ,cineva dd dovada
de donquijotism” inseamna
indica faptul cé acea persoand
se lasa ghidata de imaginatia
sa si ,,lupta cu morile de vant”,
adica incearci sa se opund
rdului imaginar. Totodats,
o astfel de persoand se ca-
racterizeaza prin sinceritate,
puritate spirituala, iubire de
semeni si noblete.
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Capitolul VIII
Despre biruinta viteazului don Quijote in infricosdtoarea
si nemaiinchipuita aventurd a morilor de vant, dimpreund cu alte
ispravi vrednice de fericitd amintire

Vorbind ei asa, zarird deodata vreo treizeci-patruzeci de
mori de vént, care se aflau pe toata cAmpia aceea; si astfel, cum
le vazu don Quijote, grdi catre scutierul sau:

— Norocul ne calduzeste pasii mai bine decat ne-am putea-o
noi dori, cdci ai in fatd, prietene Sancho Panza, o priveliste care
ne descopera treizeci si mai bine de uriasi, nemdsurat de mari,
cu care am de gdnd sa ma lupt si sd le fac la toti de petrecanie,
si ce-om lua de la ei drept prada sa ne fie cheag imbogatirii;
cé-i bataie dreapta; si inseamna sa-1 slujesti pe Dumnezeu daca
stingi samanta lor afurisita de pe fata pamantului.

— Ce uriasi? zise Sancho Panza.

— Acestia pe care-i vezi, rdspunse stapanul sdu, acestia cu
brate cat toate zilele, ca sunt unii la care masoara cat doua leghe.

- Ia seama, Luminatia Ta, i-o intoarse Sancho Panza, ca as-
tia care se vad aicea nu-s uriasi, ci mori de vant, iar ceea ce iei
dumneata drept brate sunt aripile, care, invartite de vant, misca
pietrele morii.

— Se vede cat de acolo, raspunse don Quijote, ca nu prea esti
citit cAnd e vorba de aventuri cavaleresti, sunt uriasi, si dacd
ti-e fricd de ei, sterge-o de-aici si pune-te pe rugaciuni, cat timp
m-oi inclesta eu cu ei in lupta crancena si de fel dreapta.

Cu aceste vorbe [...] se napusti in galop, cat il tineau pi-
cioarele pe Rocinante, sa dea piept cu cea dintai moara care-i
statea in cale. Si arzdndu-i una cu lancea in aripa, vantul o roti
cu atéta furie, incat facu din lance o scurtatura ce trase dupa
ea si calul, si cdlaretul, care fu azvérlit de-a berbeleacul, ca vai
de capul lui, pe camp. Dete Sancho Panza fuga sd-1 ajute, cat
il tineau pe magar picioarele, si cand ajunse la dansul, il afla
lat, fara sa se mai poata misca, asa de cumplit busise cu el de
pamant Rocinante.

— Vai de pacatele mele! se vdieta Sancho. Nu ti-am spus eu
Luminatiei Tale sa bagi seama la ce faci, ca nu erau decat niste
biete mori de vént, si cd numai cui ii umbla morile de vant in
cap poate sa nu-si dea seama de asta?

— Taci, prietene Sancho, raspunse don Quijote, caci treburile
razboinice sunt mai supuse decét oricare altele necontenitelor
schimbadri. Cu atat mai mult cu cét eu cred, si acesta e adevarul,
ca magul acela, Freston [...] i-a preschimbat pe uriasii acestia
in mori de vant, ca sa ma lipseascd de gloria rapunerii lor, atat
vrajmasie imi poarta! [...]

- Faca Domnule asa cum are el putere, raspunse Sancho
Panza si, ajutandu-l sa se ridice, il urca din nou pe spinarea lui
Rocinante, care era pe jumdtate desalat.



Capitolul XI

Despre ceea ce i s-a intamplat lui don Quijote cu niste pdstori de capre

Dupa ce don Quijote isi simti burta pusa la cale, lud un pumn
de ghinda si, uitandu-se la una din ele cu multa luare-aminte,
de-te glas si vorbi precum urmeaza:

— Fericitd varstd si fericite veacuri cele pe care cei vechi
le-au numit ,,de aur”, si nu pentru ca in veacurile acelea aurul,
care in era noastrd de fier e la atata pret, s-ar fi putut culege
de pe jos fara de nicio truda, cat pentru ca cei ce vietuiau pe
atunci nu cunosteau cuvintele al tdu si al meu. Erau obstesti in
epoca aceea sfantd toate lucrurile. Nimeni n-avea nevoie sa-si
dea osteneala mai mult decat sd ridice mana ca sa-si culeaga
hrana cea de toate zilele de pe crengile stejarilor puternici, ca-
re-i imbiau sd guste in voie din dulcele si parguitul lor fruct.
Izvoare limpezi si rauri, curgand cu mare belsug de apd, le-o
diruiau, cristalind si buna de baut. In crapiturile stancilor si-n
scorburile copacilor, albinele harnice si intelepte isi intemeiau
republicile, oferind oricui voia, fara si ceard nimic in schimb,
imbelsugata recoltd a prea dulcii lor trude. Arbori vigurosi de
pluta se despuiau de bunavoie, fara alt artificiu decét cel al in-
datoritoarei lor curtenii, lepadandu-si scoarta bogata si usoa-
ra, cu care incepurd a se face acoperisuri de colibe, puse pe
stalpi ciopliti din topor, bune sa slujeasca doar de adapost fata
de vitregia cerurilor. Toate erau atuncea numai impdcare, nu-
mai prietenie, numai buna invoire! Nu cutezase inca taisul greu
al plugului carnit sd spintece si sd dea raita prin maruntaiele
milostive ale tarinei, maica noastra dintru-intai, caci ea, fara
silnicie din partea niméanui, imbia pe toata lumea la sanu-i im-
belsugat si incapator, oferind tot ce putea hrani, indestula si
desfita pe toti fiii sdi, ce se bucurau atunci de dansa. [...] Pe
atunci nu se pomeneau furtisaguri, nici inselaciuni, nici min-
ciuna care sd se amestece cu adevarul si buna-credinta. Justitia
isi merita pe atunci numele, si nu indrazneau s-o tulbure ori
s-o injoseasca hatérurile si plocoanele, care o scad, o manjesc
si o persecutd. [...] Pe masura ce se petrec vremurile si sporeste
stricaciunea, a fost intemeiat ordinul cavalerilor raticitori, intru
apararea fecioarelor, obldduirea vaduvelor, ajutorarea orfanilor
si a celor nevoiasi. Din ordinul acesta sunt si eu, frati pastori, ca-
rora va multumesc de gazduire si de buna primire ce-mi faceti,
mie si scutierului meu; céci, cu toate ca prin legea naturii toti cei
ce vietuiesc au indatorirea sa vind in ajutorul cavalerilor réitaci-
tori, stiind ca voi, fara sa aveti cunostinta de indatoririle acestea,
m-ati primit si m-ati omenit, se cuvine sa va multumesc cu toa-
ta bunavointa de care sunt in stare pentru buna voastra vointa.

Traducere de Ion Frunzetti si Edgar Papu

Lorenzo Coullaut Valer, Don Qui-
jote si Sancho Panza. Bruxelles,
Belgia (1929)

Don Quijote si Sancho
Panza sunt inseparabili, ase-
menea celor doud fete ale
aceleiasi monede. Calito-
rind impreuna si dialogand
constant, ei isi impdrtasesc
experientele si punctele de
vedere cu privire la diverse
situatii si idei. Desi diferiti,
contrastand chiar si ca infa-
tisare, ei se schimbad si invata
cu adevarat unul de la cela-
lalt. Don Quijote invatd de
la scutierul sau intelepciunea
populara si simtul realitatii,
iar Sancho invatd de la don
Quijote sa viseze, dobandes-
te mdrinimie si perseverenta.
De-a lungul intregului ro-
man, personalitatea lui San-
cho evolueaza. Inspirat de
entuziasmul si umanismul
lui don Quijote, numindu-1
»Cavalerul tristei figuri’, el se
transformd intr-un alter ego
al acestuia.

- o
L—/‘woza renascentistd

137



3, Qeda sterea

X

Gustave Doré, lustra‘gie la
Gargantua si Pantagruel de
F. Rabelais (1854)

Gargantua si Pantagruel
este un roman umoristic i sa-
tiric, care marcheaza tranzitia
definitiva de la gandirea dog-
maticd si sistemul de valori
medieval la umanismul re-
nascentist. Personajele princi-
pale ale cartii sunt Gargantua
si Pantagruel - oameni-gi-
ganti ce intruchipeaza tipul
omului Renasterii cuprins de
setea si foamea permanenta
a cunoasterii. Scrisoarea lui
Gargantua adresata fiului sdu,
Pantagruel, este considerata
un adevdrat manifest al uma-
nismului francez, in care au-
torul proclama libertatea rati-
unii, cheama la perfectionare
continua si lauda stiintele.

Pornind de la opera lui
Francois Rabelais, stilul li-
terar plin de umor grosier,
libertin si subversiv fata de
autoritatile religioase sau
politice, insotit de o viziune
umanistd asupra lumii, este
denumit rabelaisian.
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Frangois Rabelais
Gargantua si Pantagruel

Cartea a doua
Capitolul VIII

Scrisoarea pe care a primit-o Pantagruel la Paris de la tatdl sau, Gargantua

Pantagruel se dedase invataturii cu incordatd sarguinta si,
dupd cum banuiti, un multumitor folos dobandise, caci avea
priceperea ascutitd si o tinere de minte cuprinzitoare, in care ar
fi inciput pe putin doudsprezece vedre de untdelemn. In zilele
cand staruia cu mai multa ravna pe aceasta cale priincioasd, a
primit de la tatd-sau urmatoarele randuri:

»[...] Desi raposatul meu tata Grandgousier - slavit sa-i fie
numele — mi-a lasat cu deplin folos invatatura lui despre stiinta
politicii si despre toate cele cunoscute; cu toate cd roadele silin-
telor mele I-au multumit, ba chiar au intrecut dorintele lui, to-
tusi, dupa cum lesne poti intelege, vremile nu erau pe atunci atat
de prielnice luminilor mintii ca cele de azi, si nici dascali atat de
buni ca ai tdi n-am avut. Am trait acei ani tulburi, cdnd simteam
din greu nenorocirea pe care o adusesera asupra noastrd gotii,
nimicind duhul cel adevarat al limbii noastre. Dar acum, din
mila cerului, risipitu-s-au negurile, scrisului i s-a dat cinstirea
cuvenita, iar starile intr-atata s-au schimbat, incat eu, care in
anii barbatiei eram socotit, pe drept cuvant, cel mai invatat al
veacului, astazi anevoie as fi primit in randurile pruncilor din
cel dintéi an de scoala. [...]

Lumea e plina de cérturari si de dascali invatati, te intampina
pretutindeni dughenile cu carti de tot felul, incat sunt inclinat
sa cred ca nici pe vremea lui Platon, Cicero sau Papinian invata-
tura nu era mai la indemana oamenilor decat astazi. Nici nu se
mai cuvine de-acum inainte sa cauti o altd tovarasie decat aceea
a barbatilor care se impartasesc din darurile Minervei. [...]

Spun deci, si asa doresc, sa-ti insusesti fara greseala limba
elind mai intéi, asa cum cere Quintilian; apoi latina si ebraica
sfintelor Scripturi, chiar araba si caldeiana; sa te deprinzi a scrie
in greceste, luand pilda de la Platon si latineste urmand pe Ci-
cero. Sd nu ramana nicio cronica pe care sd n-o stii pe de rost
si sd cercetezi cu de-amanuntul toate cele scrise in cosmografia
inviatatilor care s-au indeletnicit cu stiinta aceasta. In ceea ce
priveste geometria, aritmetica si muzica, m-am straduit sa te fac
a le pretui de mic copil, pe cand aveai cinci sau sase ani. Inva-
ta tot ce nu stii inca si incearca sa cunosti legile astronomiei.
Lasa-i la o parte pe astrologii care citesc in stele [...]; sunt lu-
cruri nefolositoare si zadarnice. Sileste-te sa stii pe dinafara fru-
moasele reguli ale dreptului obstesc, pe care te voi ruga sa mi le
talmacesti si mie in adancul lor inteles.



Cat despre lucrurile care sunt ale firii, as dori sa le cerce-
tezi pe toate cu luare-aminte sa nu ramand nicio mare, niciun
rau, niciun izvor, carora sa nu le cunosti ierburile si pestii; sa
stii toate tufele, toti pomii si copacii din padure; toate pasirile
ce strabat vazduhul; toate florile paméntului; toate metalurile
ascunse in adancul genunelor; toate pietrele scumpe ale téri-
lor din miazazi si rasdrit, in asa fel, ca nimic sa nu-ti raiméana
necunoscut.

Cu multa grija sd adancesti cartile medicilor greci, arabi si
latini, fard a dispretui pe talmudisti si pe cabalisti; prin cunoas-
terea diferitelor parti ale trupului, invatind ceea ce in elineste
se cheama anatomie, sa-ti insusesti stiinta deplina a lumii care
salasluieste in om. Cautd, cateva ceasuri pe zi, sd te patrunzi
de duhul sfintelor Scripturi. Citeste mai intai, in greceste, Noul
Testament si Scrisorile apostolilor; apoi, in limba ebraica, Ve-
chiul Testament.

Sa nu te pierzi insa cu totul in acest noian de pilduiri, céci,
ajungand acum in vérsta barbatiei, va trebui sd pardsesti in cu-
rand linistea i ragazul invatdturii, deprinzand arta caldriei si
manuirea armelor, pentru a sta in apararea pamantului nostru
si pentru a da ajutor prietenilor nostri impotriva rauvoitorilor
care ar incerca si-i loveasci. In sfarsit, as vrea si-ti dai seama
pe deplin de folosul pe care 1-ai dobandit invatand; ceea ce iti
va fi lesne, dacé te vei obisnui sa lupti impotriva oricui cu arma
cuvantului in adunari deschise si sa cauti prietenia carturarilor
de seama din Paris si de-aiurea.

Dar, dupa cum spune inteleptul Solomon, cugetarea cea
dreapta nu-si gaseste sdlas intr-un suflet otravit, iar pornirea
unui cuget stricat e pieirea sufletului. Sa slujesti lui Dumnezeu,
sa-l iubesti si sa te temi de el, sa incredintezi fiintei lui toate na-
dejdile tale, ajutand lucrarea lui prin credinta ta plamaditd din
mild, fara ca, alunecand in pacat, sa te departezi de la ea.

Rdmai mereu departe de rautatile lumii. Nu ldsa trufia sa
patrunda in inima ta, cdci viata noastrd trecitoare este, numai
cuvantul lui Dumnezeu n-are moarte. Ajuta pe aproapele tdu si
iubeste-1 ca pe tine insuti. Cinsteste pe dascilii tdi, fugi de oa-
menii cu care nu vrei sa te asemeni si nu lua in desert harurile
cu care Dumnezeu te-a inzestrat. [...]

Fiule, pacea si mila Domnului nostru sa fie cu tine. Amen!

Utopia, in a saptesprezecea zi a lunii martie,
Tatal tdu, GARGANTUA”,

Privind si citind aceastd scrisoare, Pantagruel si-a intarit ini-
ma, aratindu-se mai hotarat decét oricdnd sa ducd silinta inva-
taturii mai departe. Mintea lui arzdtoare mistuia intelesul carti-
lor, ca focul care cuprinde ierburile uscate, atat de grabnic era la
lucru si cu atata inflicarare si le insusea.

Traducere de Alexandru Hodos

itate celebre

Rabelais este dificil. Insa
opera sa, corect interpretatd,
arunca o lumina retrospecti-
va asupra mileniilor de dez-
voltare a culturii populare a
rasului, al carei cel mai mare
exponent in literatura el este.
Semnificatia iluminatoare a
lui Rabelais este imensa; ro-
manul sdu ar trebui sd devind
cheia unor comori grandioase
ale creatiei populare umoris-
tice, putin studiate si aproape
deloc intelese.

Mihail Bahtin

c{/ioc

m Unde se afld Pantagruel?

m Cum intelegi secventele
»darurile Minervei” si ,ar-
ma cuvantului”?

® Propune echivalentul pen-
tru disciplinele si stiintele
sugerate in text prin sintag-
ma ,lucrurile care sunt ale
firii”.
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ut A i [ e
Hans Holbein cel Tanar,
Erasmus din Rotterdam (1528)

mersona[itdti

Erasmus din Rotterdam
(1466-1536) a fost un renu-
mit umanist olandez. Nascut
in Rotterdam, a ramas orfan
de mic si a intrat intr-o ma-
nastire, unde a inceput sa stu-
dieze scriitorii antici. A facut
studii la Paris, iar din 1496 a
inceput calétoriile prin Euro-
pa, legand prietenii cu cei mai
eruditi oameni ai vremii. In
Anglia, a fost apropiat de ma-
rele umanist Thomas More,
iar la Cambridge a predat
greaca si teologia. Mai tar-
ziu, a locuit in Germania, iar
spre finalul vietii s-a stabilit
la Basel, in Elvetia. Faima sa a
cuprins toatd Europa, opiniile
lui erau respectate de scrii-
tori, teologi, savanti, monarhi
si chiar de Papa de la Roma.
Cea mai cunoscuta operd a sa
este Elogiul Nebuniei (1509), o
lucrare satirica in care nebu-
nia isi lauda singura virtutile,
fiind inspirata din literatura
populara despre nebunie si
nebuni (asa-numita , literatu-
rd a nebunilor”).
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SATIRA RENASCENTISTA

Erasmus din Rotterdam

Elogiul Nebuniei sau Cuvdntare despre lauda Prostiei
Prostia graieste

Numele si familia Prostiei. Imi cunoasteti asadar numele,
domnii mei... dar ce epitet va dau? De buna seamd pe acela
de ,prea prostii mei domni”. Caci cu ce nume mai de cinste ar
putea zeita Prostia sa-i denumeasca pe adoratorii ei? Si fiindca
putin dintre voi stiu din ce neam ma trag, sa incerc a va depana
povestea mea. [...] Tatal meu este Plutus, zeul avutiei, care — sa
nu se supere Hesiod, Homer si nici chiar Jupiter - este ,tatdl oa-
menilor si al zeilor”. Cu un gest al lui rastoarna cu susul in jos si
cujosul in sus si cele sfinte, si cele lumesti; el, Plutus, ce poate ho-
tari si razboaiele, si pacea, si imperiile, si adunarile cele de taina,
si judecdtile, si obstestile adunari, si casdtoriile, si conventiile, si
aliantele, si legile, si artele, si desfatarile ca si trebile serioase (vai,
nici nu mai pot sa-mi trag sufletul), pe scurt, care cirmuieste
toate treburile oamenilor atét cele obstesti, cit si cele particulare.

Soatele Prostiei. Aceasta frumoasa de acolo, cu sprancenele
trufas sumese, este Iubirea de sine. Cealaltd, pe care o vedeti
facand ochi dulci si batand din palme, se numeste Lingusirea.
Alta, pe jumadtate atipita, de parca doarme, se numeste Uitarea.
Asteia, cu mainile incrucisate, sprijinitd in coate, ii zice Tran-
davia. Cealaltd de acolo, incununatd cu o cunund de trandafir
si céreia tot trupul ii miroase a parfumuri, se cheama Place-
rea. Cealaltd, cu privirea ratacind incoace si-ncolo, se numeste
Sminteala. In sfarsit, aceasta de aici, cu pielea lucie si durdulie,
se cheamad Pofta. Printre aceste fetiscane vedeti si doi zei: unul
se cheama Cheful, celdlalt Somnul cel fira trezire. Sprijinita pe
aceasta ceatd de slujitori credinciosi, imi intind stapanirea mea
peste tot, poruncind chiar si celor ce stau pe tron.

Prostia e prezentd in viata de toate zilele a omului. $i dacd i se
pare cuiva cd vorbele mele cuprind mai multd indrdzneala de-
cat adevar, ia sd cercetam putintel chiar vietile oamenilor, ca sa
vedem cat de mult imi datoreaza lumea si cat de mare pret pun
pe mine si mare, si mic. [...]

Pe scurt, daca te-ai uita jos din Luna, ca odinioara Menip, la
nespusa forfoteald a muritorilor, ti s-ar parea ca vezi un furnicar
de muste si tAntari care se cearta, se razboiesc, isi intind capcane
unii altora, se jefuiesc, petrec, se indragostesc, nasc, cad si mor.
Si nici nu se poate inchipui ce framantare, ce tragedii starneste
aceastd vietate asa de maruntd si care se trece asa de repede!
Caci e de ajuns cea mai mica vantoasa a razboiului sau cateva
zile de ciumad, ca sd secere si sd risipeasca mii si mii dintre ei.

Traducere de St. Bezdechi



ESEUL RENASCENTIST

Michel de Montaigne
Eseuri

Despre carte

N-am nicio indoiala ca mi se intampla adesea sa vorbesc
despre lucruri pe care invétatii in domeniu le spun mai bine
si mai cu temei. [...] Aici sunt gandurile mele trecitoare, prin
care nu caut sa ofer cunostinte despre lucruri, ci despre mine
insumi. [...]

Telul meu e sda-mi petrec viata, cata mi-a mai rdmas, in tih-
nd si fara trudd. Nu vreau sa-mi bat capul cu nimic: nici cu in-
vatatura, oricat pret ar avea. Nu caut in cérti decét plicerea de
a-mi cheltui vrednic timpul; iar cand le cercetez, nu caut decat
stiinta care m-ajutd sa md cunosc pe mine insumi si ma invatd
sd mor §i sa trdiesc cum se cuvine.

[...] Dacd o carte ma sicaie, iau alta, si nu m-apuc de ea
decat in ceasurile cand ma cuprinde plictisul statului degeaba.
De cele mai noi nici nu m-ating, caci mai temeinice si mai bo-
gate mi se par cele din vechime; si nici de cele in greaca, fiindca
mintea mea nu se multumeste cu o intelegere scoldreasca, de
incepator.

Imi spun liber parerea despre toate lucrurile, chiar si despre
cele care se afla poate mai presus de priceperea mea si nu tin
de domeniul meu. Parerea da mdsura felului meu de a privi
lucrurile, nu masura lor. [...]

Mergand insda mai departe, mi s-a parut intotdeauna ca in
poezie Virgiliu, Lucretiu, Catul si Horatiu ocupa de departe lo-
cul de frunte; mai cu seama Virgiliu, cu Georgicele sale, pe care
le socotesc opera cea mai implinitd din intreaga poezie. [...]

Istoricii sunt terenul meu de joc preferat, fiindca sunt atra-
gatori si se citesc usor; iar chipul omului, pe care incerc eu sa-1
cunosc, e infdtisat la ei mai viu si mai intreg decét oriunde al-
tundeva: cu insusirile lui launtrice, felurite si concrete, in linii
mari si-n amanunt, cu diferitele cdi prin care intrd in legaturi
cu ceilalti, precum si cu primejdiile ce-l amenintd. Fapt este
ca pe cei care scriu vietile altora, ocupdndu-se mai degraba de
cugetdri decat de intamplari, mai degrabad cu ce porneste dina-
untru decét cu ce vine din afara, ii simt mult mai aproape. Iatd
de ce e Plutarh omul meu in atatea privinte. Ma impac greu cu
gandul ca n-avem vreo zece Laertios, ori cd acesta n-are parte
de o recunoastere mai intinsa, sau mai intensd. Fiindca sunt
la fel de curios sd cunosc soarta si viata marilor invatatori ai
lumii, pe cat sunt s le cunosc diferitele teorii si ganduri.

Traducere de Vlad Russo

Michel de Montaigne, portret
realizat de un pictor necunoscut

(1570)
Eersona[itdti
Michel de Montaigne

(1533-1592) - filozof umanist
francez, considerat ultimul
reprezentant de vaza al uma-
nismului renascentist francez.
Este autorul celebrelor Eseuri
(1580-1588), prin care a in-
trat in istoria literaturii drept
creatorul speciei literare noi -
eseul, devenit extrem de po-
pular in literatura europeand
moderna. Abordand diverse
aspecte ale vietii cotidiene, ale
culturii §i, in general, ale na-
turii umane, Montaigne, prin
prisma propriei experiente si
a cunostintelor sale, scrie des-
pre educatie, morald, istorie,
poezie, politicd, lectura etc.
Scriitorul prezinta cititorului
opiniile sale sub forma unor
reflectii libere si sincere, ade-
sea intrerupte, ca intr-o con-
versatie spontana. Stilul sau,
bogat in expresii colocviale,
urmireste sa reflecte simpli-
tatea si naturaletea, preferand
mai degraba o exprimare vie,
decat una eleganta si cizelata.
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Albrecht Diirer, Melancolia I
(1514)

C

Gravura Melancolia I, creata
de pictorul german Albrecht
Diirer, este una dintre cele mai
enigmatice opere ale Renas-
terii. Figura centrald a lucra-
rii este o femeie inaripatd (o
personificare a melancoliei),
inconjuratd de instrumente
de masurare, un caine ador-
mit, un inger si niste obiecte
cu forme geometrice ciudate.
Pe fundal, apar o cometd, un
curcubeu si un patrat magic.
Lucrarea simbolizeaza starea
de melancolie, considerata
candva o tulburare emotiona-
13, dar asociatd in Renastere
cu geniul creator. Criticii de
artd considera ca Diirer, preo-
cupat de matematica, filozofie
si alchimie, a reprezentat aici
nelinistea artistului in fata li-
mitelor cunoasterii. Desi evo-
ca blocajul creativ, gravura
ramane o capodopera a ima-
ginatiei si a gandirii vizuale.
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Agowéarea textului

A. Decameronul de Giovanni Boccaccio

ER Personajele din Decameronul intruchipeazi omul Renaste-
rii. Ce tip social reprezinta Melchisedec si Saladin? Argu-
menteaza.

1.1. Observa ce calititi comune au cele doua personaje si in ce
mod acestea reflecta caracterul omului renascentist.

Formuleaza lectia pe care o putem deduce din povestea celor
trei inele.

2.1. Expune-ti opinia despre modul in care Melchisedec si-a con-
struit raspunsul cu privire la cele trei legi pe care sultanul le
numeste ,,ebraica, mahomedana ori poate cea crestina”.

Ofera un raspuns original la intrebarea: Cum izbuteste inte-
lepciunea sa scoata omul din impas?

B. Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes

Identifica in fragmentul despre lupta lui don Quijote cu mo-
rile de vant elemente ale comicului de situatii.

4.1. Observa specificul comicului de limbaj realizat prin antiteza
dintre stilul solemn al lui don Quijote si exprimarea mucalita
si taraneasca a lui Sancho Panza.

Explica, raportandu-te la text, ce inseamna expresia a te lupta
cu morile de vant.

[3] Comenteazi, in cheia tehnicii 6 De ce?, afirmatia: ,,Prin don
Quijote, Cervantes critica idealurile eroice si literatura cava-
lereasca”.

C. Gargantua si Pantagruel de Francois Rabelais

Extrage din scrisoarea lui Gargantua catre Pantagruel reflec-
tiile care denota inflorirea culturii si a educatiei.

[E] Unul dintre sfaturile lui Gargantua este: ,,Lasa la o parte pe
astrologii care citesc in stele [...]; sunt lucruri nefolositoare si
zadarnice”. Expune-ti opinia cu privire la acest sfat, argumen-
tand si mesajul renascentist al acestuia.

D. Elogiul Nebuniei de Erasmus din Rotterdam
[®] Selecteazi din Elogiul Nebuniei ,,soatele Prostiei”. Cum crezi,
de ce anume aceste defecte sunt subliniate de autor?

E. Eseuri de Michel de Montaigne

In eseul Despre carte, Michel de Montaigne lanseazd mai
multe idei despre profilul sau de cititor. Comenteaza viziunea
eseistului despre rolul cartilor in viata sa.



ff] Adopta, in mod argumentat, o atitudine pro sau contra in ra-
port cu afirmatia lui Michel de Montaigne: ,,Parerea da ma-
sura felului meu de a privi lucrurile, nu masura lor”.

DT’O Domo

» Formuleaza trei sfaturi pe care Gargantua i le da fiului sau, ex-
plicand de ce crezi cé acestea sunt utile unui tanar.
e Explica ce teme si ce valori putem desprinde din ele.

Nivel minim

Nivel mediu

> Citeste, la alegere, 3-4 nuvele care reprezinta diferite zile din

Decameron. Completeaza tabelul propus.

Continut

Comentarii

Subiectul (despre ce este nuvela)

Sistemul de personaje si tipurile
umane reprezentate

Temele si ideile

Lectia pe care o transmite

Caracterul renascentist si umanist

Nivel performant

» Comenteaza, intr-un text de o pagina, de ce don Quijote igno-
ra argumentele logice ale lui Sancho Panza si, chiar si atunci
cand constientizeaza ca a ,,luptat cu morile de vant”, crede ca
magul Freston ,,i-a preschimbat pe uriasii acestia in mori de
vant”, ca sa-1 lipseasca de ,,gloria rapunerii lor”. Poti lua drept

reper una dintre urmatoarele idei:

Don Quijote este obsedat de idealurile cavaleresti.
Don Quijote este rupt de realitate si traieste intr-o lume a iluzi-

ilor.

Don Quijote este cuprins de fantasme prin care isi trdieste eroic

destinul.

» Expune-ti opinia, in cheia tehnicii PRES, despre cine ai putea
spune ca ,este un don Quijote al timpurilor noastre”.
o Fareferire la persoane idealiste care se dedica unor profesii
sau indeletniciri prin care construiesc o lume mai buna.

P - Formuleazd un punct de vedere.

R - Oferd un argument.
E - Da un exemplu.
S — Formuleazi o concluzie.

Lucas Cranach cel Batran, Martin
Luther (1529)

E ersonalitdti

Martin Luther (1483-1546) -
o personalitate marcantd a
Renasterii tarzii si initiator al
Reformei protestante in Ger-
mania. In calitate de teolog
si traducator, el a contestat
autoritatea Bisericii Catolice
si a promovat ideea ca fie-
care credincios poate avea o
relatie directd cu Dumnezeu,
fara mijlocirea clerului. Prin
traducerea Bibliei in limba
germand, Luther a pus ba-
zele limbii literare germane
moderne si a contribuit la
democratizarea cunoaste-
rii religioase. Stilul sau viu,
apropiat de graiul poporu-
lui, a facut ca textul sacru sd
devina accesibil unui public
larg. Opera sa a avut un mare
impact asupra culturii si vie-
tii religioase din epoca si a
marcat un punct de cotitura
in istoria Europei.

D@oza renascentistd
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O reconstructie a unui teatru en-
glez din secolul al XVI-lea

La sfarsitul secolului al
XVI-lea, in Londra activau
aproximativ douazeci de tea-
tre. Cel mai mare dintre ele
era ,,Globe”, construit de Ja-
mes Burbage. William Sha-
kespeare era actor, dramaturg
si actionar al acestui teatru.
,Globe” facea parte din cate-
goria teatrului public, desti-
nat spectatorilor din mediul
urban. Unele teatre, numite
»private’, erau accesibile doar
unui cerc select de vizitatori.
Teatrul public era fara acope-
ris, avand un spatiu interior
mare, inconjurat de un perete
poligonal. Majoritatea spec-
tatorilor stateau in picioare in
fata scenei, iar galeriile erau
rezervate celor mai instariti.
Spectacolele se desfasurau
ziua. Teatrul nu avea cortina
si decoruri, asa cd actorii erau
nevoiti sa descrie de fiecare
data locul si timpul actiunii.
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TEATRUL RENASCENTIST

Una dintre trasaturile teatrului renascentist este redescope-
rirea si reinterpretarea dramaturgiei antice grecesti si latine. La
sfarsitul secolului al XV-lea, multi umanisti italieni au inceput
sa asimileze modelele teatrului latin, care, la randul sau, era o
imitare a teatrului antic grec. Dramele erudite pe teme antice,
lipsite de legdtura cu viata reala, erau reprezentate, de obicei, la
curtile senioriale. Ca o reactie impotriva acestui teatru pentru
cercurile restranse de spectatori, in Italia apare un teatru po-
pular - commedia dellarte, bazat pe improvizatie si reprezentat
in pietele marilor orase. Personajele commediei dell’arte purtau
masti tipice (Arlechino, Pantalone, Buratino) si foloseau dialec-
te regionale, creand spectacole carnavalesti pline de grotesc si
bufonada. Acest gen de comedie a fost apreciat in epocd, influ-
entand creatiile mai multor dramaturgi celebri.

Parintele dramei renascentiste engleze a fost Christopher
Marlowe (1564-1593). In piesele sale, Marlowe creeazi perso-
naje titanice, oameni energici care aspird la putere, bogatie sau
cunoastere. Un astfel de personaj este savantul Faust. Tragica
istorie a vietii si mortii doctorului Faust de Marlowe a fost in-
spiratd din subiectul cartii populare germane despre un vrajitor
legendar care si-a vandut sufletul diavolului in schimbul onoru-
rilor, plicerilor si cunoasterii interzise. Prin intreaga sa creatie,
Marlowe a deschis drumul pentru William Shakespeare.

Creatia lui William Shakespeare, cel mai de seama drama-
turg al Epocii Moderne, este impartitd in trei perioade distincte.
Prima (1590-1600) este caracterizata de optimism si vitalitate
renascentistd, care se reflecta in poemele Venus si Adonis, in
cronicile istorice precum Henric al VI-lea si Richard al I11-lea, in
comedii si tragedii, inclusiv in Romeo si Julieta. Comediile sale
celebreaza bucuria vietii, frumusetea umana si valorile prieteni-
ei si iubirii. A doua perioadd (1601-1608), dominata de tragedii
precum Hamlet, Othello, Regele Lear si Macbeth, reflectd criza
epocii si pierderea idealurilor renascentiste. A treia perioada
(1609-1612), romantica, include Furtuna si Povestea de iarnd, in
care reapare speranta in triumful idealurilor umaniste, insa doar
intr-un viitor indepartat.

Fondatorul teatrului spaniol a fost marele dramaturg Lope
de Vega (1562-1635). Numeroasele sale piese pot fi impartite cel
putin in trei categorii: drame sociopolitice si istorice, piese de
moravuri (comediile de capd si spadd) si piese religioase.

Pe langd teme, personaje si conflicte noi, teatrul renascentist a
contribuit, de asemenea, la dezvoltarea scenografiei si arhitectu-
rii teatrale. Inovatiile scenice au transformat treptat reprezenta-
rile improvizate in spectacole bazate pe principii dramaturgice,
dezvoltand astfel un teatru in sensul modern al acestui cuvént.



William Shakespeare
Hamlet, print al Danemarcei

Actul al I1-1lea
Scena 2

O sald in castel

GUILDESTERN. Marite stapane!

ROSENCRANTZ. Prea iubitul meu stapan!

HAMLET. Bunii mei prieteni! Cum iti mai merge, Guildes-
tern? Si Rosencrantz! Ce mai faceti, dragii mei?

ROSENCRANTZ. Ce face orice copil al paméntului.

GUILDESTERN. Ferice de noi ca nu suntem prea fericiti.

ROSENCRANTZ. Nu suntem chiar margdritarul de pe ti-
chia Norocului.

HAMLET. Dar nici sub talpa incaltarilor lui.

ROSENCRANT?Z. Nici acolo, Maria Ta.

HAMLET. Atunci va aflati cam pe la brau, in mijlocul pla-
cerilor.

GUILDESTERN. Fireste. Suntem alesii soartei.

HAMLET. In locurile ei cele mai tainuite. Intr-adevir, soar-
ta e o curtezand. Ce vesti imi aduceti?

ROSENCRANTZ. Niciuna, stapane. Doar atat ca lumea s-a
facut cinstita.

HAMLET. Atunci se apropie sfarsitul lumii. Dar vestea
voastrd nu e adevarata. Lasati-ma sa va intreb ceva ce va pri-
veste indeosebi: cu ce-ati gresit, prieteni, soartei voastre, de v-a
trimis in aceasta temnitd?

GUILDESTERN. Ce temnita, Maria Ta?

HAMLET. Danemarca e o temnita.

ROSENCRANTZ. Atunci si lumea intreaga e tot o temnita.

HAMLET. Si inca una strasnica, plind de cotloane, hrube si
carcere. Danemarca e una dintre cele mai rele.

ROSENCRANTZ. Noua nu ni se pare asa, stapane.

HAMLET. Atunci, pentru voi nici nu e temnitd; fiindca ori-
ce lucru e bun sau rdu, numai dupa cum il face inchipuirea
noastra. Pentru mine e o temnita.

ROSENCRANTZ. Doar ambitia te face s-o vezi asa. Dane-
marca e prea neincdpdtoare pentru mintea Mdriei Tale.

HAMLET. O, Doamne! As putea fi inchis intr-o coaja de
nuca si sa ma socotesc un rege al vizduhului nemarginit, nu de
n-as avea visuri rele.

GUILDESTERN. Visurile acestea nu sunt, fireste, decat am-
bitie. Fiindca cel ambitios se hraneste doar cu umbra unui vis.

HAMLET. Visul insusi nu e decit o umbra. [...] Dar, in nu-
mele vechii noastre prietenii, ce cdutati la Elsinor? [...]

GUILDESTERN. Stapane, am fost chemati.

Portretul lui William Shakespeare
realizat de Martin Droeshout pe
pagina de titlu a Operelor complete

(1623)

E ersonalitdti

William Shakespeare
(1564-1616) — renumit poet
si dramaturg englez din epoca
Renasterii. S-a nascut in Strat-
ford-upon-Avon, intr-o fami-
lie de ordseni instariti. S-a ca-
satorit devreme si s-a mutat la
Londra, unde aintrat treptat in
lumea teatrald, jucdnd roluri
mici si scriind piese. Cu tim-
pul, a céstigat recunoasterea
publicului. A ajuns sa fie prin-
tre cei mai buni actori invitati
sd joace in teatrul de la curtea
reginei Elisabeta I, ceea ce i-a
adus un titlu nobiliar. Cu tim-
pul, Shakespeare a cumparat o
casd mare in orasul natal si a
devenit coproprietar al teatru-
lui ,,Globe”. In 1612 sau 1613,
a parasit capitala si s-a stabilit
in Stratford-upon-Avon, unde
a dus o viata linistita aldturi de
familie. In aproape un sfert de
secol petrecut la Londra, pe
langd activitatea de actor si
director al unui mare teatru,
Shakespeare a scris treizeci si
sapte de piese, doud poeme si
o carte de sonete.

Tea‘tvm‘ renascentist
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Tragzmll Hiftoric of
HAMLEET:
Trince of Denmarfe.

By Weilliym Shakiefpesre,

Newly imprinted and enlinged to almeft as mich

Againeas it was, according to thetrue and perfedt
Coppie.
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Princed by LR for N. Lmdm:ub:ruunlu
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Una dintre primele editii ale
tragediei Hamlet de William
Shakespeare (1604)

Protagonistul tragediei
Hamlet este printul mosteni-
tor al Danemarcei, care se in-
toarce de la studii la castelul
Elsinore dupa moartea tatalui
sdu. Hamlet este coplesit de
durere si furie fatd de mama
sa, care s-a recasatorit rapid
cu unchiul sau, Claudius.
Dupa ce spiritul tatalui ii
dezvaluie ca acesta a fost ucis
de Claudius, Hamlet jura raz-
bunare. El se preface nebun
pentru a-si ascunde planu-
rile §i organizeaza inscena-
rea unei piese de teatru care
reproduce crima, observand
reactia vinovatului. Clau-
dius, temandu-se de Hamlet,
comploteaza cu Laertes sa-1
omoare cu o spada otravita.
In timpul duelului, Hamlet
si Laertes se ranesc fatal, insa
Hamlet il ucide pe Claudius
inainte de a muri. Regina
moare intamplator, iar trage-
dia se incheie cu destrdmarea
familiei regale.
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HAMLET. Sa va spun de ce. Astfel, cele ghicite de mine o sa
preintdmpine madrturisirile voastre, iar taina voastra cu regele
si regina nu va fi jumulitd de penele ei. De la o vreme - nu stiu
nici eu din ce pricina - mi-a pierit toata veselia si m-am lasat
de toate deprinderile si indeletnicirile mele, si ma simt atat de
coplesit de aceastd toand rea, incat si minunata alcatuire care e
pamantul imi pare doar o stanca stearpa. Vedeti voi, acel prea
frumos baldachin, vizduhul, méndra bolta ce atarna asupra-ne,
ca un acoperamant falnic, batut in scantei de aur, nu e pentru
mine altceva decat un valmasag de miasme spurcate si rdu mi-
rositoare. Ce lucru desavarsit e omul! Ce aleasa ii e cugetarea!
Si cat de nemasurate insusirile! Ce falnic si minunat in portul
si miscdrile sale! Intocmai ca un inger in fapte si ca un zeu in
nazuintele lui. Podoaba luminii! Pilda a vietatilor! Si totusi ce e
pentru mine aceastd mana de lut? [...]

(Ies Rosencrantz si Guildestern.)

HAMLET. Domnul sd va aiba in paza. Asa, acum sunt singur.
Ce ticalos, ce sclav becisnic sunt! [...]

Un aiurit $-un josnic ins, tanjesc,

Lunatic si nevrednic de-al meu tel,
Ne-nstare de-un cuvént nici pentru-un rege
Al cérui tron si viata-au fost rapite

Prin mérsave mijloace. Nu cumva

Sunt un misel? Si cine oare-mi spune
Ca-s doar un ticédlos si-mi sparge teasta
Si-mi smulge barba si mi-o zvarle-n fata,
Imi di un bobarnac si-mi bagi-n gat
Minciuna pana-n piept, o, cine oare?

Ha!

Asa mi-ar trebui, pe legea mea,

Caci nu-s decat un pui nesimtitor
De-amarul unei asupriri, fiindc-altminteri
As fi-ngrasat eretii-acestui cer

Cu madruntaiele talharului

Misel, destrabalat si sdngeros,

Pizmas si tradator si crud talhar,

O, razbunare!

Asin ce sunt! O, ce mai vitejie:

Eu, fiul unui drag parinte-ucis,

Impins de cer in iad la rizbunarea-mi,
Sa-mi vars in vorbe focul, ca o tarfd,
Sa-njur intocmai ca o taraturd,

O slujnical

Rusine! Puah! Sus, cugete!



Actul al ITI-lea
Scena 1
O sald in castel
HAMLET.
A fi sau a nu fi: iata-ntrebarea.
E oare mai de lauda sa suferi
In sinea ta, sagetile si prastia
Norocului vrajmas, sau mai degraba
Sa te-narmezi in fata unei mari
De zbucium si prin lupta s-o rapui?
Sa mori, sd domni... nimic mai mult. Sa stii
Ca printr-un somn poti pune-odata capat
Durerii sufletesti si-atator chinuri
Ce-s partea cdrnii, iatd o-ncheiere
Spre care nazuim. Sd mori, sa dormi;
Sa dormi poate visand? Aici sta totul.
Ce vise-n somnul mortii poti visa
Cand am scapat vremelnicei stransori?
E tocmai ce ne-ndeamna-a pregeta,
Si-aici se afla si acea-ndoiala
Ce da restristii-o viata-atat de lunga.
O, cine-ar mai rabda dispretul, biciul
Acestor vremi si-obida asupririi,
Jignirea-adusa numelui de om,
Durerea dragostei ne'mpartasite,
Trufia dregatorilor, dreptatea
Zabavnica, bataia din picior
Pe care vrednicia rabdétoare
O tot indura de la nedestoinici,
Cand linistea si-ar capata-o singur
C-un varf de jungher. Cine-ar sta sa-si duca
Povara vietii-n geamat si sudori,
De n-ar fi spaima de ceva de-apoi,
De tarmul nestiut de unde nimeni
N-a mai venit §i care ne-ngrozeste
Facandu-ne mai lesne sa-nduram
Urgiile de-aici, decat sd tindem
Spre altele pe care nu le stim.
Si cugetul ne schimba-n bieti misei,
Incat firescul chip al hotararii
Sub raza slaba-a gandului paleste,
Si-avanturile cele mai marete
Sub semnu-acesta se abat din drum
Si pier ca faptd. Dar tdcere, iat-o
Pe méndra-Ofelia. Nimfa, pomeneste
In ruga ta de mine, pacatosul.
Traducere de Petre Dumitriu

Actorul Mel Gibson in rolul lui

Hamlet in ecranizarea tragediei

(1991, regizor: Franco Zeffirelli)

Dupd ce spiritul tatdlui
sdu i cere rdzbunare pentru
moartea sa, Hamlet cade in-
tr-o stare de confuzie si dis-
perare. Indoielile lui si inca-
pacitatea de a actiona rapid
si decisiv au dat nastere con-
ceptului de hamletism, folosit
pentru a desemna o atitudine
pasivd si resemnatd fatd de
realitate, o stare interioard a
omului care si-a constientizat
datoria, dar nu se hotaréste
sd actioneze. Astfel, lupta in-
terioara a lui Hamlet dintre
necesitatea de a intreprinde
ceva si adancirea in gandurile
proprii despre viata si moar-
te, timp si vesnicie, datorie si
sldbiciune a vointei constituie
tema principald a dramei lui
Shakespeare.

In acest sens, Hamlet este
foarte apropiat lui don Quijo-
te. Ambii au apdrut in aceeasi
perioadd, erau nemultumiti
de realitatea din jur, dar erau
incapabili sa schimbe singuri
lumea in care domnea raul.
Ambii stiau ce trebuie de fa-
cut, dar nu stiau cum sa isi
pund ideile in practica.

Tea‘tvm‘ renascentist
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LECTURAM PENTRU PERFORMANTA!

Jacob Burckhardt, Cultura Renasterii in Italia (1860)

Pe langd descoperirea lumii, cultura Renas-
terii aduce o alta realizare, de o insemnatate
si mai mare: Renasterea descopera si scoate la
lumind omul in intregul sau.

Inainte de toate, aceasti epoci dezvolta in-
dividualismul intr-o masurd nemaiintalnita
pana atunci; apoi il aduce in lumina cunoas-
terii, studiind cu pasiune si sub toate aspectele
tot ceea ce este individual. Dezvoltarea per-
sonalitatii este esential legatd de capacitatea
cunoasterii de sine si a altora. Privind aceste

doua mari fenomene, nu trebuie sa uitam in-
fluenta literaturii antice, caci modul de a cu-
noaste si de a descrie elementul individual si
elementul uman, in genere, a fost determinat
si nuantat, in mod esential, de acest interme-
diar. [...] Omul si umanitatea au fost pentru
intaia oard cunoscute in adevarata si profunda
lor naturd. Chiar si acest unic rezultat al Re-
nasterii ar fi suficient pentru ca epoca sa meri-
te recunostinta noastra eterna.

Traducere de N. Balotd si Gh. Ciorogaru

Giovanni Pico della Mirandola, Despre demnitatea omului (1496)

In cele din urmai, prea bunul Creator a ho-
tarat ca cel care nu putea fi inzestrat cu nimic
care sa-i apartind doar lui sa impartd cu ceilalti
ceea ce altor fiinte, considerate fiecare in parte,
le fusese déruit in mod special. Asadar l-a pri-
mit pe om - creatie nedefinita - si, asezandu-1
chiar in mijlocul lumii, i-a vorbit astfel: ,,O,
Adame, noi nu te-am dotat pe tine in mod de-
osebit nici cu anume locas, nici cu 0 anume in-
fatisare, nici cu vreun rost precis, incat sa po-
sezi si sd pastrezi, precum doresti si gandesti,
acel lacas, acea infdtisare, acele rosturi. Pentru
restul fiintelor natura lor mérginita este ingra-
dita de noi induntru unor legi dinainte hotéra-
te. Tu insd, neconstrans de noi de niciun fel de
limita, iti vei fixa hotare dupa propria vointa
in seama cdreia te las. Te-am asezat in mijlo-
cul lumii ca sa cuprinzi mai usor cu ochii tot
ceea ce se afld in ea. Nu te-am faurit nici fiinta

divina, nici paménteana, nici muritoare, nici
nemuritoare, pentru ca tu, propriul si nobilul
tau creator si plazmuitor, sa-ti modelezi chipul
pe care il preferi. Vei putea sa degenerezi spre
fiintele inferioare, care sunt brute; vei putea sa
te inalti, dupa calauza cugetului, spre cele su-
perioare, care sunt divine”.

O, neasemuitd generozitate a lui Dumne-
zeu tatdl, o, nemadrginita si incantatoare feri-
cire a omului céruia i-a fost dat sa aiba ceea ce
doreste si sa fie ceea ce vrea!

Animalele, chiar de la nastere, aduc cu ele
din pantecele mamei (dupa cum spune Lu-
cilius) ceea ce vor poseda. Spiritele divine au
fost de la inceput sau imediat apoi ceea ce vor
fi in vecii vecilor. Pe cand in om, tatal a sadit
felurite seminte insufletite si germeni ai orica-
rei vieti, din care, numai cele pe care fiecare le
va fi cultivat, vor creste si ii vor aduce roade.

Traducere de Marta Gutu

Zoe Dumitrescu-Busulenga, Renasterea: umanismul si destinul artelor (1975)

Valoarea mare a curentului umanist std in
realizarea unitdtii de constiintd a intelectua-
lilor europeni, care au dovedit comunitatea
apartenentei lor la sursele culturii antice gre-
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co-latine. Si aceasta opera de trezire a constiin-
tei unitatii europene s-a extins in tot continen-
tul, din Peninsula Iberica pana in Peninsula
Scandinava si pana in sud-estul european.



Aboréarea textului

1]

Explica unde si cand are loc actiunea in tragedia Hamlet de
William Shakespeare.

Analizeaza momentele subiectului artistic, ilustrand expo-
zitiunea, intriga, desfasurarea actiunii, punctul culminant si
deznoddamantul tragediei.

Ilustreaza, cu exemple din text, cum se realizeaza urmatoare-
le forme de conflict extern in tragedie:

Hamlet - Claudius Hamlet - Laertes

Pornind de la secventa: ,,Asa mi-ar trebui, pe legea mea,/
Cici nu-s decat un pui nesimtitor/ De-amarul unei asupriri,
fiindc-altminteri/ As fi-ngrasat eretii-acestui cer/ Cu marun-
taiele talharului/ Misel, destrabilat si singeros,/ Pizmas si
tradator si crud talhar,/ O, razbunare! Asin ce sunt!/ O, ce mai
vitejie: Fu, fiul unui drag parinte-ucis,/ Impins de cer in iad la
riazbunarea-mi,/ Sa-mi vars in vorbe focul, ca o tarfd,/ Sa-njur
intocmai ca o taratura,/ O slujnica! Rusine! Puah! Sus, cuge-
te!”, identifica si comenteaza urmatoarele aspecte:

o conflictul interior trait de Hamlet;

o autobiciuirea in raport cu propriile slabiciuni;

o motivul tradarii;

o motivul razbunarii.

Identifica modalitatea de caracterizare directa (alt personaj,

autocaracterizare) sau indirecta (prin limbaj, ganduri) in

baza urmatoarelor secvente din tragedia Hamlet de William

Shakespeare:

« HAMLET. Intr-adevir, soarta e o curtezani.

o HAMLET. Danemarca e o temnita.

o ROSENCRANTZ. Doar ambitia te face s-o vezi asa. Dane-
marca e prea neincdpdtoare pentru mintea Mariei Tale.

o« HAMLET. O, Doamne! As putea fi inchis intr-o coajd de nuca
si s& md socotesc un rege al vazduhului nemarginit, nu de
n-as avea visuri rele.

Realizeaza un discurs oral, pornind de la celebra replica din
monologul hamletian: ,,A fi sau a nu fi: iata-ntrebarea”.

Comenteaza motivul razbunarii in text. Expune-ti punctul de
vedere daca razbunarea e justificata si face dreptate sau aduce
si mai multa distrugere si suferinta.

Lucru in grup. Improvizati un interviu cu unul dintre perso-

najele: Hamlet, Ofelia, Claudius, Laertis, Polonius.

o Pregititi o serie de intrebari in baza textului, precum si intre-
béri din partea cititorilor.

o Simulati interviul distribuind rolurile de intervievatori si in-
tervievat.

Lipsa de informatii precise
despre viata si personalitatea
lui Shakespeare a dus la apa-
ritia unei serii de ipoteze con-
form carora autorul trage-
diilor, comediilor, cronicilor
istorice si textelor poetice de
care se bucura intreaga uma-
nitate nu ar fi fost un om pe
nume William Shakespeare,
ci altcineva — cineva care ar fi
plétit lui Shakespeare pentru
dreptul de a-i folosi numele
si de a rdméne necunoscut.
Principalul argument in pro-
blema/enigma  Shakespeare
este ca Shakespeare, care nu a
beneficiat de o educatie uni-
versitard, nu ar fi fost capabil
sa creeze piese atat de pro-
funde si maiestrite. Au existat
mai multe incercéri de a de-
monstra ca autorul adevarat
al operelor shakespeariene ar
fi fost filozoful Francis Bacon,
un aristocrat erudit, sau chiar
regina  Elisabeta.  Astazi,
multi tind sa il recunoasca pe
William Shakespeare ca autor
al pieselor si poeziilor, desi
nu s-a pastrat nicio imagine
autentica a sa.

)

G i v e N )

Filmul istoric Anonymous (2011,
regizor: Roland Emmerich) oferd
o interesanta si captivantd perspec-
tiva asupra enigmei Shakespeare.

Tea‘tvm‘ renascentist
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3, Qeda sterea

[€] Citeste fragmentul din poezia Cirtile, pe care Mihai Emi-
nescu i-a dedicat-o lui Shakespeare, si comenteaza atitudinea
poetului romén fata de predecesorul sau renascentist.

Shakespeare

itate celebre

Shakespeare, adesea te gdndesc cu jale,
Prieten bland al sufletului meu;
Izvorul plin al canturilor tale

Personajele lui Shakespeare
sunt interpretabile la infinit,
iar cele 38 de piese impreuna
cu sonetele formeaza o dis-
continud ,Comedie umangd’,
mult mai cuprinzitoare de-
cat cea dantescd si eliberatd,
in mod novator, de alegori-
ile teologice ale lui Dante.
Plurivalenta lui Shakespeare
o intrece cu mult pe cea a lui
Dante sau Chaucer; creatorul
lui Hamlet si Falstaff, Rosa-
lind si Cleopatra, Iago si Lear
difera de toti ca gen si grad.
Daca am putea intelege in ce
consta aceasta diferenta, am
reusi poate sd intelegem de ce
se afld Shakespeare in centrul
canonului occidental si de ce
va continua sa fie acolo, oricét
ar incerca teoriile politice sa-i
micsoreze valoarea.

Harold Bloom
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Imi sare-n gand si le repet mereu.
Atat de crud esti tu, s-atit de moale,

>

Furtuna-i azi si linu-i glasul tau;
Ca Dumnezeu te-arati in mii de fete
Si-nveti ce-un ev nu poate sa te-nvete.

De-as fi trait cand tu traiai, pe tine
Te-as fi iubit atat — cét te iubesc?

Caci tot ce simt, de este rau sau bine —
Destul ca simt, tot tie-ti multumesc.
Tu mi-ai deschis a ochilor lumina,
M-ai invatat ca lumea s-o citesc,
Gresind cu tine chiar, iubesc gresala:
S-aduc cu tine mi-este toata fala.

Pro Domo

Nivel minim

» Afla cinci lucruri curioase despre personalitatea lui William
Shakespeare si realizeaza o alocutiune pornind de la enuntul:

»E curios faptul ca Shakespeare...”

Nivel mediu

» Scrie 0 compunere de caracterizare a personajului Hamlet,

ilustrand:

e portretul social al personajului;
e portretul sdu moral;

e valorile pe care le sustine;

[}

caracterul umanist al judecatilor sale.

Nivel performant

» Lucru in pereche. Realizati pagini de Instagram pentru doua
personaje din tragedia Hamlet de William Shakespeare (de

exemplu: Hamlet si Ofelia).

e Elaborati, cu ajutorul IA, imagini de profil si patru imagini

care sa reflecte scene din tragedie.

e Dezvoltati, cu detalii din text, pagina de profil a fiecarui per-

sonaj.

e Faceti descrieri pentru fiecare imagine si oferiti comentarii
reciproce personajelor din care sa reiasa cunoasterea subiec-

tului operei.



Tes’c ale eva'ua‘r’e sumativd

Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Potriveste autorii cu titlurile lucrérilor.

o Hamlet
William Shakespeare . o Eseuri
Francois Rabelais . « Elogiul N ebuniei
 Don Quijote de la Mancha
Francesco Petrarca . o Richard al IIl-lea 10p.
Michel de Montaigne .  Gargantua si Pantagruel
) o Sonete
Erasmus din Rotterdam . e Galateea
Miguel de Cervantes Saavedra o Fiammetta
o Africa
2) Explica ce inseamna notiunile donquijotism si hamletism. 10 p.

O Modelare si aplicare

3) Ilustreaza, intr-un text coerent de 0,5 pagini, patru teme si patru valori care pot fi deduse din
Scrisoarea lui Gargantua cdtre Pantagruel, demonstrand ca abordarea acestora exprima viziu- 15 p.
nile umaniste ale autorului.

4) Comenteaza, intr-un text de 5-7 randuri, semnificatia motivului razbundrii in tragedia e
Hamlet de William Shakespeare. p-

O Imaginatie si creativitate

5) Imagineaza-ti ca esti regele sau regina unei zile in Decameron si urmeaza sa spui o poveste
cu talc pe o tema actuald (poluarea naturii, indiferenta sociald, escrocheriile online, coruptia
etc.). Scrie o istorie de 0,5-1 pagini, construitd pe o intriga interesantd, dar cu un final ne-
asteptat. Creeazd un erou si mai multe personaje secundare, intr-un cadru potrivit. Adopta
stilul lui Bocaccio prin elemente usoare de ironie si umor.

40 p.

(Redactare — 10 puncte)

Total: 100 de puncte
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