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Dragi liceeni,

Deschizand acest manual, aveti oportunitatea
de a va largi propriul orizont cultural prin lectura si
interpretarea unor opere de referinta ale literaturii
universale.

In clasele a X-a si a XI-a ati ficut cunostintd cu
succesiunea perioadelor istorice si a curentelor ar-
tistice, precum si cu dezvoltarea, in cadrul acestora,
a genurilor si a speciilor literare, ati studiat opere
reprezentative pentru flecare perioadi sau curent.
In clasa a XII-a insa veti continua studiul literaturii
universale in baza marilor teme literare: Copildrie,
adolescentd, tinerete, Aventurd si cdldtorie, Arta iu-
birii, Rizboi si pace, Conditia umand si Provocdrile
lumii noi. Organizarea tematicd va oferd posibilitatea
sa recapitulati, dar si sd sintetizati tot ce ati citit si ati
invitat pAna acum, s stabiliti legaturi intre diverse
fenomene literare aparute in diferite epoci si zone
geografice.

Comparand sau clasificind opere si autori in ca-
drul temelor propuse, veti descoperi cit de multe
lucruri comune existd in felul de a fi, de a simti si
de a privi lumea de catre oamenii din trecut si din
prezent. Vi veti putea convinge cd intre literaturile,
dar si intre culturile lumii existd o oarecare unitate
in diversitate, bazata pe anumite atitudini sau valori
spirituale constante si universale.

Unul dintre obiectivele acestui manual de [ite-
raturd universald, dar si ale studiilor literare licea-
le, in general, este sa deveniti cititori competenti, sa
fiti capabili sa intelegeti, sa analizati si sa interpretati
texte literare ce apartin diferitor epoci, culturi sau
curente literare. Nu mai putin important este sa va
dezvoltati, in baza operelor studiate, gindirea criti-
cd si abilititile de comunicare orald sau scrisa, sa v
cultivati o anumitd sensibilitate fatd de fenomenele
artistice, sa vd imbogititi experienta esteticd si de
viata, sa descoperiti spiritul culturii europene si al

celei universale, punidndu-le in corelatie cu valorile
nationale.

In continuitatea cunostintelor si a competentelor
pe care le-ati dezvoltat in timpul celor unsprezece
ani de studii, manualul va va motiva sd descoperiti
esenta textelor literare prin sarcinile creative din ru-
bricile Ad hoc, cu intrebari simultane actului lecturii,
si Abordarea textului, in care veti fi invitati sd (re)
construiti, intr-o manierd personalizata, sensuri-
le operelor propuse. Rubrica Dictionar de termeni
contine informatii teoretice semnificative pentru
interpretarea adecvati a textelor. Desi unele notiuni
sau concepte au fost studiate in clasele anterioare,
revenirea la ele are drept scop recapitularea si siste-
matizarea cunostintelor prin utilizarea acestora in
situatii concrete de lectura criticd. Considerdm cé de
mare ajutor va vor fi rubricile Ex libris si Aprecieri
critice, in cadrul cirora veti cunoaste si alte titluri de
opere importante din literatura universald. Prezenta-
rea complexa a unei opere din rubrica Ex libris poate
deveni temd de proiect individual.

Vé propunem sé tineti un jurnal de lecturd, care
va va ajuta la concentrarea atentiei asupra momen-
telor esentiale din cele citite, la formularea si la orga-
nizarea gandurilor. Notati impresiile, ideile, pasaje-
le, expresiile memorabile, secventele importante sau
originale din operele studiate. Dupa ce veti cunoaste
principalele date despre epocd, viata si specificul
creatiei unui anumit autor, cititi atent opera acestuia,
apoi incercati si corelati tema lucririi respective cu
perioada in care a trait autorul, cu biografia lui si cu
intreaga sa creatie, cu tendinta culturald sau literara
in care se incadreaza, cu stilul epocii sau al curentului
din care face parte.

Suntem convinsi cd, descoperind cartile, veti
ajunge sa va descoperiti pe voi insiva.

Autorii




Eictionar de termeni

® Tema literara: unitate de sens,
un aspect real sau imaginar
reprezentat intr-o maniera
artisticd de catre scriitor (co-
pilaria, aventura, razboiul,
dragostea, natura, timpul etc.).
Privitd ca o schemad foarte ge-
nerald a unui numar de motive
si situatii, tema constituie un
element component al struc-
turii operei literare si, de fie-
care data, capita o culoare si
o interpretare particulara. Se
considerd cd numarul temelor
in literatura este limitat, iar
aparenta bogatie tematicd a
literaturii se produce datorita
imbindrilor si transformarilor
unor teme constante. In ca-
drul literaturii comparate se
evidentiazd chiar o discipli-
na - tematologia - care isi
propune si studieze evolutia
temelor in literatura diferitor
popoare.

® Motiv literar: cea mai mica

unitate semnificativa a textu-
lui, instrument de concreti-
zare si reliefare a temei. Ast-
fel, motivul se subordoneaza
temei §i serveste ca mijloc de
realizare a acesteia. De exem-
plu, tema aventurii in romanul
lui D. Defoe Robinson Crusoe
cuprinde asemenea motive
ca: marea, furtuna, insula etc.
Totodata, motivul nu poate fi
cea mai mica unitate narativa,
pentru cd se regdseste si in tex-
tele lirice.

LITERATURA: DE LA UNIVERSAL LA COMPARAT

oncepte si cuvinte-cheie

® Temd literard
® Motiv literar

® Literaturd
® Literaturd universald
® Literaturd comparatd

La fiecare etapd istoricd, cuvantului literatura i se atribuiau di-
ferite sensuri. In secolul XVIII, de exemplu, literatura insemna arta
expresiei intelectuale, in secolul XIX - arta de a scrie, in opozitie cu
alte arte. In unele cazuri, prin literatura se mai subintelege si ansam-
blul productiei literare sau totalitatea scrierilor unei epoci, tari sau
regiuni, ansamblul unor fapte literare distincte sau istoria unei litera-
turi. Astazi, notiunii de literaturd tot mai des i se asociaza conceptul
de scriitura, care inglobeazd practica si teoria scrisului si anulea-
zd distinctiile incerte dintre genurile literare. In acest fel, literatura
semnifica, pur si simplu, o practicd textuald care sintetizeaza toate
tipurile de limbaje (artistic, jurnalistic, stiintific, filozofic etc.). in
acelasi timp, ca si inainte, literatura ramane o practicd sociald, care
face posibilda comunicarea dintre oameni prin intermediul lecturii
sau altor forme de receptare a textelor.

Dezvoltarea mijloacelor de comunicare si a surselor de informa-
re moderne a facut posibild instaurarea, in zilele noastre, a ceea ce
marele poet german J. W. Goethe definea candva drept epocd a lite-
raturii universale. Fiind rezultatul unui schimb de bunuri artistice si
ideatice dintre diferite literaturi nationale, literatura universald ajutd
popoarele lumii si se cunoasci reciproc pe cale literara. In locul ve-
chii izolari locale si nationale, de-a lungul timpului, s-a stabilit un
schimb mondial, o dependenté a natiunilor si a literaturilor unele
fata de altele. Datoritd multiplelor traduceri in diferite limbi ale ope-
relor din literaturile lumii, acestea au devenit indisolubil legate intre
ele. Astfel, a crescut enorm gradul de receptivitate a diferitor schim-
béri sau tendinte literare novatoare, oricare ar fi sursa lor.

Literatura comparatd, o ramura a stiintei literare, studiaza felul
in care literaturile lumii interactioneaza si comunica intre ele. Din
perspectiva geograficd si cea temporald, comparatismul examinea-
za raporturile existente dintre genuri si specii, teme si motive, idei
si chiar biografii literare. Drept domenii de cercetare ale compara-
tismului sunt studiul influentelor, al receptarii literare si cercetéri-
le tematice (originile temelor, variatiile si circulatia lor). Un punct
de reper pentru tematologie il reprezinta mitologia antica greaca, in
care au fost depistate aproape toate temele vehiculate in literatura
occidentald panad astazi.

El Care, in opinia ta, sunt cele mai importante teme ale literaturii
universale de la inceputuri pana in prezent?



Realizeaza un clasament al celor mai apreciate teme literare de
catre tinerii de varsta ta.

Citeste cu atentie textul Patru cicluri (1972) de J.L. Borges si ex-
plicé ce semnifica cele patru istorii.

Istorii sunt doar patru. Prima, cea mai veche, e despre un oras
fortificat, pe care-1 asalteaza si-1 apara eroii. Aparatorii stiu ca orasul
este sortit la foc si sabie, iar rezistenta este zadarnica; cel mai celebru
dintre cuceritori, Ahile, stie cd ii este sortit s moara inainte de a
ajunge la victorie. [...]

A doua istorie, legatd de prima, e despre intoarcere. Despre Ulise,
care, dupa zece ani de raticiri prin mari groaznice si opriri pe insule
vrajite, a ajuns pe Itaca. [...]

A treia istorie — despre cdutare. Putem si o consideram o versi-
une a celei precedente. E despre Iason, care s-a pornit dupd Lana de
aur, si despre cele treizeci de pasari persane care au trecut peste munti
si mari pentru a-1 vedea pe Zeul lor — Simurgh, care este fiecare dintre
ele si toate ele odata. [...]

Ultima istorie — despre sinuciderea Zeului. Attis in Frigia se cali-
ceste si se sinucide; Odin se jertfeste lui Odin, lui insusi, noud nopti
ramanand atarnat de copac, tintuit cu o sulitd; pe Hristos il rastig-
nesc legionarii romani.

Istorii sunt doar patru. $i oricat timp ne-ar raimane noud, noi le
vom mai povesti — intr-o forma sau alta.

Cum crezi, ce teme importante lipsesc din aceasta enumerare?
Motiveaza, citind opere din propriile lecturi.

D'l”O DOI’T’]O

P Realizeaza un discurs de o pagina despre actualitatea unei teme
literare.

» Pornind de la aprecierile facute de J.L. Borges si M. Vargas Llosa,
elaboreaza un discurs in care sa aduci argumente pentru a demon-
stra relatia de interdependenta dintre cititor si carte.

itate celebre

Polonius: Ce citesti, Alteta?
Hamlet: Vorbe, vorbe, vorbe.

William Shakespeare,
Hamlet

Cartea este o extensiune a imaginatiei, a
memoriei. Cartile sunt, poate, tot ce stim des-
pre trecut, despre trecutul nostru personal de
asemenea. Si totusi, ce este o carte? O carte ca-
re std pe raft... este un lucru printre lucruri. La
urma urmei, de ce-ar fi dezvaluiti? Cartea este
un lucru si gata. Nu are o existentd proprie.
Cartea nu este constientd de ea insdsi pand nu
apare cititorul.

Jorge Luis Borges

Datorita literaturii, constiintei pe care o mode-
leaza, dorintelor si aleanurilor pe care le inspira si
nemultumirii pe care ne-o stirneste realitatea cand
ne intoarcem din calatoria facuta intr-o minunata
fantezie, civilizatia este astazi mai putin cruda decét
atunci cand povestitorii au inceput sa umanizeze viata
cu fabulele lor. Am fi mai rdi decit suntem fara cartile
bune pe care le-am citit, mai conformisti, mai putin
framantati, mai supusi, iar spiritul critic - motorul
progresului — nici n-ar exista. Asemenea scrisului, ci-
titul este un protest impotriva neajunsurilor vietii.

Mario Vargas Llosa




Copilarie,

J.K. ROWLING

SI PIATRA FILOSOFALA

Literatura dedicata copilariei,
adolescentei si tineretii trebuie
deosebitd de un domeniu aparte
al productiei literare - literatu-
ra pentru copii. In componenta
el intra texte literar-artistice
sau de popularizare a stiintelor,
destinate, in primul rand, copi-
ilor sau adolescentilor (Harry
Potter de J.K. Rowling, Vrdjito-
rul din Oz de L.F. Baum, Cuore
de E.De Amicis, Cdpitan la
cincisprezece ani de J. Verne).
Printre particularititile literatu-
rii pentru copii si adolescenti se
evidentiaza caracterul ei mora-
lizator-didactic (afirmarea unor
asemenea valori ca prietenia, cu-
rajul, compasiunea), predilectia
autorilor pentru subiecte fan-
tastice si de aventurd, limba-
jul accesibil, prezenta in text a
ilustratiilor.

adolescenta, tinerete

Tema copildriei si a maturizdrii este una esentiald in literatura uni-
versald modernd. Preocuparea scriitorilor pentru tindra generatie ates-
ta un interes permanent pentru natura omului in general, pentru pro-
blema interactiunii individului cu societatea si initierea sa in anumite
norme, valori si cunostinte ale culturii si civilizatiei.

Imaginile literare ale copildriei si ale adolescentei au adesea un ca-
racter autobiografic. Insa literatura despre copii si adolescenti nu es-
te una strict documentard, de multe ori un rol important revenindu-i
fictiunii. Intamplarile sunt redate, de obicei, de la persoana intai sau se
prezinta sub aspect dublu: perspectiva copilului sau a adolescentului se
impleteste cu cea a naratorului matur, care completeazd sau comentea-
za viziunile personajului tandr. Astfel, in literatura dedicata copilariei si
tineretii se identifica opozitia a doud planuri temporale: atunci (timpul
descris) si acum (cand se descrie).

De asemenea, in textele cu aceastd tematicd se intilnesc frecvent do-
ud motive centrale: episodul care joaca un rol crucial in viata copilu-
lui (de exemplu, prima plecare de acasi) si motivul primei frustriri. In
sistemul personajelor, copilului sau adolescentului i revine locul cen-
tral, deoarece se insistd asupra dezvaluirii personalititii, caracterului,
cresterii i maturizarii sale. In calitate de personaje secundare figureaza
membrii familiei, invatatorii, prietenii. Viziunile tinarului determina
subiectul, compozitia si limbajul lucrarii. Un rol important se atribuie
tehnicii detaliului (descrierea detaliata a diverselor obiecte sau fenome-
ne), retrospectiei, monologului interior.

Totodatd, perceptia copilariei si atitudinea autorilor fatd de proble-
mele tineretii nu erau intotdeauna aceleasi. Ele se schimbau pe parcursul
timpului. In plan literar-artistic, abordarea sistematici a personalitatii
copilului si a adolescentului a fost initiatd de iluministi. In Epoca Lumi-
nilor, copildria se considera un fundament al vietii mature, o perioada
foarte importanta in care se impun si se descoperd principalele calitati
ale individului. In acest sens, J.-J. Rousseau a revolutionat viziunile
contemporanilor in privinta copilariei si a adolescentei. In romanul siu
Emil sau despre educatie, a pus sub semnul intrebdrii valoarea absoluta
a ratiunii adultilor. Copiii, afirma el, sunt buni pAna in momentul cdnd
sunt afectati de ideile si actiunile oamenilor maturi. In afard de aceasta,
Rousseau sustinea cd, de fapt, copiii sunt valorosi pentru ceea ce sunt si
nu doar pentru ca reprezintd un adult in devenire.

Anilor de copilérie si de adolescenta le revine un loc important in auto-
biografiile iluministilor (J. W. Goethe, C. Goldoni, C. Gozzi, B. Franklin).
Un loc deosebit in literatura iluministd il ocupa bildungsromanul (roma-
nul de educatie; de exemplu, Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister de
J.W. Goethe). Acest tip de roman, foarte rdspandit in epocd, presupune
cateva momente de schimbare a personajului in procesul formarii sale: de
la necunoasterea vietii la intelegerea ei, si de la pozitia pasivé la cea activd
in viatd. Ulterior, traditiile bildungsromanului vor fi continuate in lucra-
rile unor scriitori romantici (Heinrich von Ofterdingen de Novalis etc.) si
realisti (David Copperfield de Ch. Dickens s.a.).



Romanticii au fost primii care au incercat sd opuna universul copi-
ilor celui al adultilor. In viziunea lor, spre deosebire de adulti, care au
pierdut armonia interioard si capacitatile cunoasterii intuitive, copiii se
apropie mai mult de natura si sunt mai receptivi la tainele existentei
datoritd puritatii si sensibilitatii lor (W. Blake, L. Tieck, fratii Grimm,
E.T.A. Hoffmann, G.G. Byron). Maturizindu-se, copilul isi pierde acea
stare de inocentd (motivul paradisului pierdut) si se distanteaza de ima-
ginea fireascd a lumii din jur. Unul dintre motivele centrale ale literatu-
rii romantice este anume reintoarcerea la acel ,,secol de aur” al copilari-
ei, regdsirea armoniei interioare $i unirea cu natura.

In cadrul literaturii realiste, copildria si adolescenta se trateazi
prin prisma sociald. Copilul sau adolescentul lipsit de experientd se
ciocneste de diverse probleme materiale ori spirituale si se convinge ca
existenta nu este atat de fericitd dupa cum pérea la inceput. Copilul,
ca un simbol al armoniei spirituale, se opune haosului realitétii. Prin
intermediul acestui tip de personaje se critica prezentul, trecutul, toa-
te institutiile sociale: familia, scoala, biserica, statul. Se pune problema
copiilor orfani, sdraci si cea a mediului defectuos si violent din care
provin (Ch.Dickens, W.Thackeray, H. de Balzac, Stendhal, V. Hugo,
F. M. Dostoievski, M. Twain).

In secolul XX are loc acceptarea valorii copiliriei si a adolescentei
in calitate de ,lume in sine”. Reprezentantii psihanalizei (S.Freud,
C.G. Jung) vedeau in copildrie fundamentul personalititii (baza
inconstientului), care nu isi pierde importanta cu timpul si capatd o
semnificatie in comunicarea ulterioara cu ceilalti, in manifestarile per-
sonale si in creatie. In romanul de familie din secolul XX, criza identitatii
la tineri se raporteaza la criza valorilor traditionale ale familiei (Th.
Mann, J. Galsworthy). In acest tip de roman se disting dou categorii de
personaje: 1) copilul sau tandrul care continud traditiile familiei si nu
se opune influentei adultilor si 2) tipul copilului sau al adolescentului
revoltat care incearcd sd se rupa de mediul sdu.

Un loc aparte in literatura de la mijlocul secolului XX il ocupa creatia
citorva scriitori americani dedicatd varstei de trecere a adolescentilor.
Pentru personajele tinere din romanele lui J.D. Salinger (De veghe in
lanul de secard) sau T. Capote (Alte glasuri, alte incdperi si Harfa de iar-
ba) unica alternativa de a se opune pragmatismului adultilor, falsitatii si
fatdrniciei lumii din jur este evadarea din societate, ruperea tuturor le-
gaturilor cu traditia, nihilismul si scepticismul social. Printre momente-
le psihologice accentuate de acesti scriitori se evidentiazd singurétatea,
maximalismul, spiritul nonconformist, confuzia, instrdinarea, dezori-
entarea, necesitatea unui sprijin moral, sentimentul omului de prisos.

Revolta existentiala a tinerilor din literatura ultimelor decenii
se axeazd pe negarea valorilor societatii de consum (Generatia X de
D. Coupland, Fight Club de Ch. Palahniuk), pe eliberarea de dogmele
culturale si comportamentale. Cea mai mare parte a literaturii actuale
dedicate tinerilor trateaza si problema conflictului generatiilor.

In general, in literatura si cultura secolului XX, cuvintele ,,tinar” si
Ltineret” au devenit o valoare absoluti. In acest fel, diversitatea si com-
plexitatea imaginilor copiilor si ale adolescentilor din literatura con-
temporana reflectd o noud etapd in domeniul receptirii artistice a aces-
tor etape din viata omului.

itate celebre

M-as vrea copil din nou aca-
sd/Cu muntii mei acum sd fiu,/
Prin cea padure réicoroasd,/
Prin valul mdrii bun, zglobiu.../
Avut-am multe visuri, poate,/
Mai méandre n-o sa vad nicicand,/
Dar tu-ai venit, realitate,/Si le-ai
gonit ca-ntr-un mormant.

George Gordon Byron,
M-as vrea copil din nou acasd

c[ﬁoc

B Comenteaza valoarea stilistica
a sintagmei m-as vrea copil,
raportdnd-o la ideea nostalgi-
ei dupa ,,paradisul pierdut” al
copildriei.

itate celebre

..Repet mereu-mereu vorbele
de aur ale invatitorului oame-
nilor: ,Numai sa fiti ca pruncii
acestial” Si noi, dragul meu, ii
tratdim ca pe niste inferiori pe
ei, care ne sunt egali si pe care
ar trebui sa-i privim ca pe niste
modele. Spunem cd nu trebuie
sa aibd vointd! Dar noi n-avem?
De unde acest privilegiu? Oare
din faptul ca suntem mai in vér-
sta si mai destepti? Dumnezeule
din ceruri, tu vezi numai copii
bétrani si copii tineri, si nimic
altceva; si care dintre ei iti sunt
mai dragi, asta a spus-o fiul tau
demult. Oamenii insa cred in El,
dar nu-l aud, si asta e ceva vechi!
Si-si modeleaza copiii dupa chi-
pul lor si...

J.W. Goethe,

Suferintele tandrului Werther
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[ﬂictionar de termeni

® Existentialism: doctrina filo-

zofica din secolul XX, care a
exercitat o influenta conside-
rabild asupra artei si literaturii.
In viziunea existentialistilor,
filnta umand are o constiinta
tragica a vietii, este cuprinsa
de o permanenta stare de neli-
niste, nesiguranta, singuratate,
deceptie si disperare. Viata,
golita de orice semnificatie,
este declaratd de ei ,absurdd’,
pentru cd omul existd ina-
inte de a fi sau, cum scria si
J.-P. Sartre: Existenta precede
esenta si Omul nu este altceva
decdt ceea ce face din el insusi.

® Feminism: in sens larg - ten-

dinta spre egalitatea dintre
barbati si femei in toate sfe-
rele vietii; in sens restrans —
miscare sociala si de idei ce
are drept scop eliminarea dis-
criminarii femeilor si egaliza-
rea lor in drepturi cu barbatii.
Semnificatia termenului pre-
supune ca: a) femeile sunt sis-
tematic oprimate intr-o soci-
etate patriarhald si b) relatiile
de gen nu sunt naturale si
constante; ele nedreptatesc fe-
meile, motiv pentru care este
necesara o angajare politicd
pentru ca acestea sa fie schim-
bate. Feminismul a avut si are
in continuare o contributie
substantiald la schimbarea si-
tuatiei femeilor, a sanselor lor
de a avea acces la orice dome-
niu, de a fi independente si de
a se autoafirma.

oo

oncepte st cuvinte-cheie

® Copildrie
® Familie
® Roman autobiografic

® Literaturd de frontierd
® Confesiune
® Feminism

Simone de Beauvoir (1908-1986) —
o figurd simbolicd a literaturii si gandi-
rii filozofice existentialiste din secolul
XX - s-a nascut la Paris, intr-o fami-
lie de nobili ruinati. Isi face studiile
de filozofie la Sorbona, avand drept
colegi oameni ilustri ai culturii fran-
ceze precum M. Merleau-Ponty,
C. Lévi-Strauss, R. Aron. Din 1929
este puternic influentata de persona-
litatea si viziunile filozofice ale lui
Jean-Paul Sartre, de care va fi legatd
si printr-o lunga convietuire.

Temele majore ale romanelor, eseurilor filozofice, studiilor soci-
ologice, memoriilor, notitelor de calatorie, articolelor publicistice si
scrisorilor lui S. de Beauvoir sunt: autorealizarea si responsabilitatea
fiintei umane, relatia dintre individ (in primul rand, femeie) si socie-
tate, revolta impotriva tabuurilor sociale.

Debuteazd ca romancierd in anul 1943 cu Invitata, o evocare a
tineretii, in care pune in dezbatere limitele individualitatii si denunta
singuratatea ca raul suprem. Dupa aparitia romanului, considerat de
unii critici capodopera scriitoarei, paraseste invatimantul, in care a
activat mai multi ani predind filozofia la Marsilia, Rouen si Paris.
Vor urma romanul didactic Sangele celorlalti (1945) si cel filozofic
Toti oamenii sunt muritori (1946).

Preocupata de emanciparea femeii, autoarea editeaza cateva
eseuri provocatoare pe aceasta temd. Remarcabild devine lucrarea
Al doilea sex (1949), in doua volume, una dintre cele mai discutate
opere ale feminismului secolului XX. Acest eseu examineazd pro-
blema destinului feminin in raport cu lumea barbatilor prin cerce-
tarea minutioasa a faptelor social-economice, istorice, biologice si
psihice, care demonstreazd statutul social al femeii ca un subiect
secundar. Concluzia scriitoarei este ca marginalizarea femeilor nu
e una naturala, fireascd, ci reprezinta doar un produs cultural, ar-
gumentandu-se astfel ideea fundamentald: ,Nu ne nastem, ci, mai
degraba, devenim femei”.

Dupa succesul romanului Mandarinii (1954), distins cu Premiul
Goncourt, S. de Beauvoir se dedica cu precidere memorialisticii. Fi-
ind o povestitoare talentata, in romanele autobiografice Amintirile
unei fete cuminti (1958), Puterea vdrstei (1960), Forta lucrurilor
(1963), Batranetea (1970), Bilantul (1972), ea propune o perspectiva
interesanta asupra evolutiei personale, combinata cu o viziune com-
plexa asupra epocii sale.



Amintirile unei fete cuminti
Partea intai

M-am nascut la ora patru dimineata, pe 9 ianuarie 1908, intr-o
odaie cu mobile licuite in alb, care dadea spre bulevardul Raspail.
in fotografiile de familie, facute vara urmatoare, apar niste cucoane
tinere in rochii lungi, cu paldrii inzorzonate cu pene de strut, niste
domni cu canotiere si panamale pe cap, care-i zaimbesc unui bebelus:
sunt parintii mei, bunicul, unchi, matusi si eu in persoana. Tata avea
treizeci de ani, mama - doudzeci si unu, si eram primul lor copil.
Intorc o fili a albumului: mdmica tine in brate un bebelus care nu
sunt eu; eu port o fustitd plisatd, o bereta, am doi ani si jumadtate,
iar sord-mea tocmai a venit pe lume. Am fost, pare-se, geloasd pe
ea, dar pentru putind vreme. Dupa céite pot sa-mi amintesc, eram
mandra sd fiu eu cea mai mare: cea dintdi. Costumatd in Scufita Ro-
sie, cu o placinta si o0 oalad cu unt in cosuletul meu, ma simteam mai
interesantd decat un prunc de tata tintuit in leaganul lui. Eu aveam o
surioard: sugarul acela nu mé avea nicidecum.

Din primii mei ani nu retin decat o impresie nedeslusita: ceva ro-
su si negru, si cald. Apartamentul era rosu, rosie mocheta, sufrageria
in stil Henric al II-lea, matasea gofratd care masca glasvandurile, ca
si perdelele de catifea din cabinetul lui taticu; mobilele din acea gro-
ta sacra erau din lemn de par innegrit; ma cuibdream in nisa care
se adancea dedesubtul biroului, ma incolaceam acolo, in bezni; era
intuneric, era cald, iar mocheta imi lua ochii. Asa s-a scurs frageda
mea pruncie. Priveam, pipdiam, ma-nvatam cu lumea, la adapost.

Tihna dezi cuzii-am datorat-o Louisei. Eama imbréca dimineata,
ma dezbrica seara si dormea in aceeasi odaie cu mine. Tanar4, lip-
sita de frumusete, lipsita de mister, de vreme ce nu exista — cel putin
asa credeam eu -, decat pentrua Veghea asupra sord-mii $i a mea, nu
ridica niciodatd glasul, nu ma mustra niciodata fara motiv. Privirea
ei calma mad ocrotea pe cand faceam turtite de nisip in Luxembourg,
pe cand imi legdnam pépusa, pe Blondine, coboratd din cer intr-o
noapte de Créciun, impreuna cu valijoara in care i se afla trusoul. La
caderea serii se aseza langa mine si-mi ardta poze, povestindu-mi tot
soiul de istorioare. Prezenta ei imi era la fel de necesara si-mi pdrea
la fel de naturala ca si cea a piméntului de sub talpile mele.

Mama, mai indepértatd si capricioasd, imi inspira simtaminte
pasionate: md instalam pe genunchii ei, in moliciunea parfumata a
bratelor ei, acopeream cu sarutdri pielea ei de femeie tdnard; apdrea
uneori, noaptea, langéd patul meu, frumoasa ca o icoand, in rochia ei
din tesaturd verde spumoasa, impodobité cu o floare mov, in rochia
ei sclipitoare de stras negru. Cand era supdrata, ,se uita urat” la mi-
ne; ma temeam de licarirea aceea apriga, care-i slutea chipul: aveam
nevoie de zambetul ei.

Pe tata il vedeam putin. Pleca in fiecare dimineat la ,,Palat™, du-
cand sub brat o servietd plina de niste obiecte intangibile, carora li
se ziceau dosare. N-avea barba, nici mustatd, ochii ii erau albastri si

! Palatul de Justitie din Paris.

PN mintiti-val

P Citeaza titluri de referinta ale
operelor cu caracter autobio-
grafic din lecturile personale.

P Numeste trasaturile specifice
literaturii cu caracter autobio-
grafic.

uriozitdti

In 2006, la Paris, a fost dat
in exploatare cel de-al 37-lea
pod peste Sena — Pasarela Si-
mone de Beauvoir. Realizat
de arhitectul german Dietmar
Feichtinger, podul a fost numit
in cinstea celebrei scriitoare la
initiativa primarului de Paris de
atunci, Bertrand Delanoe. Con-
sideratd una dintre locatiile pre-
dilecte ale turistilor, Pasarela Si-
mone de Beauvoir atrage atentia
prin ingeniozitatea constructiei
sale nonconformiste, amintind
astfel de personalitatea celeia al
cdrei nume il poarta.

Simome de Beauvoh‘f
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precieri critice

»Viata i se pare o «aventurd
fericita» si putine sunt lucrurile
care ii tulburd linistea. Dar iata
ca in aceastd cea mai frumoasa
dintre toate lumile posibile isi
fac aparitia primele semne pre-
vestitoare ale marilor intrebdri si
indoieli de mai tarziu. Are acce-
se inexplicabile de furie pe care
incearcd sa le motiveze printr-o
vitalitate nédvalnicd si printr-un
extremism la care nu va renunta
niciodata cu totul. Dar, mai ales,
incepe sa simtd monotonia apd-
sdtoare a vietii cotidiene si carac-
terul interdictiilor si al constran-
gerilor la care e supusa de mediul
social si familial. Ins3 nici acum
certitudinile nu se clatind. Ado-
lescenta continua sa creadd in ab-
solutul adevarului, in necesitatea
legilor morale, si aspire la o cu-
noastere universald, fard limite,
sd se considere «unicd», aga cum
unic se considerase si Rousseau.
Pe acest fond imuabil, descris in
primele doua parti ale Aminti-
rilor, va creste revolta, analizata
cu migala in ultimele doua parti
ale cartii, care povestesc perioada
studiilor de filozofie la Sorbona.”

Margareta Gyurcsik

cfﬁoc

B Analizeazd modelul de familie
in care creste mica Simone si
relatia ei cu parintii.

B Comenteaza sugestia confesi-
unilor lui Simone: aveam ne-
voie de zambetul ei (al mamei);

n-avea in viata mea un rol bine
definit (tata).

—
=

sagalnici. Cand se intorcea seara acasd, ii aducea mamicii violete de
Parma, se sdrutau si radeau. Téticul radea si cu mine; ma punea sa-i
cant: I-o masind cenusie... sau Ea avea un picior de lemn; mad lasa cu
gura cascata scotdndu-mi din nas monede de cinci franci. Ma inve-
selea, eram bucuroasa cind se ocupa de mine; dar n-avea in viata
mea un rol bine definit.

Principala misiune a Louisei si-a mamicii era sa ma hraneasca:
sarcina aceasta nu le era intotdeauna usoara. Pe calea gurii, lumea
péatrundea in mine mult mai intim decat pe calea ochilor sau a mai-
nilor. N-o acceptam chiar in intregime. Sarbezeala cremelor de grau
verde, a terciurilor de ovaz, a supelor de lapte cu paine imi smulgea
lacrimi; onctuozitatea grasimilor, misterul vascos al scoicilor ma fa-
ceau sda md otardsc; plansete, tipete, varsaturi, aversiunile mele erau
atat de indarjite, incat toti au renuntat sa mai lupte cu ele. Am profi-
tat, in schimb, cu ardoare de acel privilegiu al copildriei gratie caruia
frumusetea, luxul, fericirea sunt lucruri care se mananca: rimaneam
pironitd in fata cofetariilor din strada Vevin, fascinatd de splendoa-
rea luminoasa a fructelor in sirop, de reflexele difuze ale pastelor de
fructe, de eflorescenta pestrita a dropsurilor acrisoare; verde, rosu,
portocaliu, violet: rivneam la culorile in sine cu tot atata patimad ca
si la desfatarea pe care mi-o fagaduiau. [...]

Maéncatul nu era doar o explorare si o cucerire, ci si cea mai se-
rioasd din indatoririle mele: ,,O lingurd pentru mémica, una pentru
mama-mare... Dacd nu mananci, n-o sd mai cresti”. Ma lipeau cu
spatele de peretele din antreu, trdgeau peste crestetul meu o linie pe
care-0 comparau cu o alta mai veche: md mai séltasem cu doi-trei
centimetri, primeam felicitari si ma umflam in pene; uneori, totusi,
mi se facea fricd. Soarele dezmierda parchetul ceruit si mobilele de
lac alb. Ma uitam la fotoliul mémicii si gandeam: ,,N-o0 sa ma mai pot
aseza pe genunchii ei”. Brusc, viitorul incepea sa existe: avea sa ma
schimbe intr-o alta care va spune eu si nu va mai fi eu. Am presimtit
toate intarcarile, abjurarile, renuntarile si mortile mele succesive. ,,O
lingura pentru tata-mosu...”. Mancam totusi, si eram mandra sa ma
vad crescand: nu-mi doream sd raman pentru totdeauna un bebe-
lus. [...]

Ocrotitd, alintatd, amuzatd de vesnica noutate a lucrurilor, eram
o fetitd foarte veseld. Totusi, ceva nu mergea, de vreme ce crize de fu-
rie ma tranteau la pdmant, invinetitd si convulsionatd. Am trei ani si
jumdtate, pranzim pe terasa scaldatd in soare a unui hotel elegant -
asta se petrecea la Divonne-les-Bains; mi se da o pruna rosie si eu
incep s-o cojesc. ,Nu”, zice mdmica, iar eu ma pravilesc pe ciment,
urland. Urlu de-a lungul intregului bulevard Raspail, pentru ca
Louise m-a luat cu forta din scuarul Boucicaut, unde tocmai faiceam
turtite de nisip. In clipele acelea, nici privirea aprigd a mimicii, nici
glasul sever al Louisei, nici interventiile exceptionale ale lui taticu
nu md puteau potoli. Urlam atat de tare, vreme atat de indelungata,
incat am fost luatd, uneori, in Luxembourg drept o copild martiri-
zatd. ,Biata micuta!l” a zis o cucoand, intinzandu-mi o acadea. I-am
multumit cu o lovitura de picior. [...]



Mi-am pus adeseori intrebarea: ce motiv si ce sens aveau accesele
mele de furie? Cred ci ele se explica, in parte, printr-o vitalitate de-
bordanta si printr-un extremism de care nu m-am debarasat nicio-
data pe deplin. Impingandu-mi aversiunile pana la voma, poftele pa-
nd la obsesie, o prapastie despartea lucrurile care-mi placeau de cele
care nu-mi placeau. Nu puteam sa accept cu indiferenta prabusirea
ce ma rostogolea din preaplin in neant, din extaz in crunta grozavie;
dacd o consideram de neinlaturat, ma resemnam: niciodatd nu m-am
inversunat impotriva unui obiect. Refuzam insa sa ma supun in fata
acelei forte impalpabile: cuvintele; ceea ce ma revolta era faptul ca
o propozitie aruncata la intamplare: ,, Trebuie... nu trebuie...” putea
sa zaddrniceascd intr-o clipitd planurile si bucuriile mele. Arbitrarul
ordinelor si al interdictiilor de care ma izbeam le trada lipsa de te-
mei; ieri am cojit o piersicéd: de ce nu i pruna asta? de ce sa-mi las
joaca exact in minutul asta? peste tot intalneam numai constrangeri,
nicdieri necesitatea. [...]

Nu numai cd adultii imi siluiau vointa, dar ma simteam si prada
constiintei lor. Aceasta juca, uneori, rolul unei oglinzi binevoitoare;
avea insa si puterea de a-mi face farmece: ma preschimba in jivina,
in obiect. ,,Ce pulpite frumoase are micuta asta!” a spus o cucoa-
nd, aplecandu-se sd ma pipdie. Dacd as fi putut sd-mi zic in sinea
mea: ,,Ce proastd e si cucoana astal Ma ia drept vreun catelus”, as fi
fost salvatd. La trei ani insd n-aveam niciun alt mijloc de apérare in
fata acelui glas lingusitor, a acelui zambet pofticios, decat sa m-az-
varl chirdind pe trotuar. Mai tarziu, am invétat citeva riposte, dar si
pretentiile mele crescura: era de-ajuns, pentru a ma réni, sa fiu tra-
tatd ca un bebelus; cu toate cunostintele si posibilitatile mele reduse,
nu ma socoteam mai putin o persoana in toati firea. In piata Saint-
Sulpice, de mana cu matusa Marguerite, care nu se pricepea prea
bine sd-mi vorbeascd, m-am pomenit, brusc, intrebadndu-ma: ,,Oare
cum ma vede ea?”, si am incercat un simtdmaént puternic de supe-
rioritate: eu imi cunosteam fiorul launtric, iar dansa nici nu-1 banui
madcar; inselatd de aparente, nu-si putea inchipui, vizandu-mi tru-
pul neispravit, cd pe dinauntru nu-mi lipsea nimic; imi fagaduii ca,
atunci cand voi fl mare, sa nu uit ca, la cinci ani, omul are o individu-
alitate completd. Tocmai asta-mi tagaduiau adultii atunci cdnd ma
infierau cu condescendenta lor, jignindu-ma. Aveam susceptibilitati
de infirma. Daca mama-mare trisa la carti ca sa castig eu, dacd tanti
Lili imi propunea o ghicitoare usoard, ma dadeam de ceasul mortii.
Adeseori ii suspectam pe cei mai mari ca joacd teatru; aveam prea
multa consideratie pentru ei ca sd-mi inchipui ca s-ar pacali singuri:
socoteam cd pun totul la cale anume ca sd radd de mine. La sfarsi-
tul unei mese festive, tata-mosu voi sa ciocneasca paharul cu mine:
m-am pribusit in spasme. Intr-o zi cand alergasem, Louise lui o ba-
tista sa-mi steargd fruntea asudatd: m-am impotrivit cu artag, gestul
ei imi paruse artificial. De indaté ce aveam, pe drept sau pe nedrept,
impresia cé se profitd de naivitatea mea pentru a ma duce cu zahare-
lul, incepeam sa ma cabrez. [...]

Traducere de Anca-Domnica Ilea

precieri critice

»A fost odata o fatd tandrd de
familie bund, care era foarte in-
teligenta. Si isi punea intrebari in
legatura cu tot ceea ce invata la
preacinstitele maici secularizate.
Dar nu numai in legatura cu ceea
ce invata, ci si cu tot ce stia, de
cand se nascuse, despre credinta,
morald, bazele judecatilor de
valoare si principiile de purtare
in viata. Asta se intdmpld foarte
multor tineri, fete si baieti, fard
sa aiba urmdri. Bdietii gasesc o
rezolvare in profesie, fetele — in
casdtorie. Ce s-ar fi intimplat da-
ca Simone de Beauvoir, tdnara
profesoarda universitara de filo-
zofle, ar fi ramas singurd, fatd-n
fata cu propriile-i probleme? Dar
nu a ramas singurd; din fericire
pentru toata lumea, a avut noro-
cul sa intalneasca pe cineva care
era mai mult decat un filozof. In
persoana lui Jean-Paul Sartre a
intalnit filozofia”

Dominique Aury

ar/ioc

® Comenteaza aprecierea lui
Dominique Aury cu referire
la Simone de Beauvoir: In per-
soana lui Jean-Paul Sartre a in-
talnit filozofia.

imone de Beauvoi'r
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precieri critice

,Problema centrald a operei lui
Simone de Beauvoir pare a fi cea
a fericirii: «A trai poate si trebuie
sd fie o fericire. [...] Nu cunos-
team pe nimeni atat de inzestra-
td ca mine pentru fericire. Darul
acesta era, fird indoiald, insusi
faptul de a o pretinde.» Vitala, in
plina expansiune, aceastd «exi-
gentd de fericire» nu stie si nu
vrea sd ramand prizoniera lite-
raturii, sa se realizeze doar in si
prin literaturd. Simone de Beau-
voir nu a mizat pe acest doar.
Menita unui destin ingemanat
cu cel al lui Sartre, destin pe care
si l-a construit («ales») clipa de
clipa, ea si-a trdit cu exuberanta
si disperare avatarurile noncon-
formiste ale «fericirii», printre
care si pe cel al literaturii. Mai
inteleapta, probabil si mai cu-
rajoasa, poate si mai iubitoare
de Celalalt, ea a «ales» intreaga
«bogatie a lumii». Nu s-a vrut
in primul rand cea-care-scrie, ci
cea-care-traieste”

Irina Mavrodin

S. de Beauvoir cu J.-P. Sartre, 1946
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Coorcjonate ale operel

1.

Amintirile unei fete cuminti este primul roman autobiografic al
scriitoarei Simone de Beauvoir, care dezvaluie etapele forma-
rii sale personale, incepand cu primele amintiri din copilérie si
pana la absolvirea studiilor de filozofie la varsta de doudzeci de
ani. In centrul atentiei cititorului sunt puse ciutirile propriei
individualitati si identitati de o tdnara inzestrata cu vointa, sensi-
bilitate si inteligentd, dornicd de recunoastere si autocunoastere.
La varsta de cinci ani si jumatate, Simone merge la o scoald ca-
tolicd de fete. La noua ani, fetita dorea sa devina calugarita, iar la
doisprezece isi pierde credinta, intelegand ca la bisericd mergeau
preponderent femeile. La cincisprezece ani, Simone este convin-
sa cd va deveni scriitoare celebrd, fapt pentru care va invata la
gimnaziu si, apoi, la Sorbona cu mai multa constiinta si daruire
de sine. Un eveniment important al intregii sale vieti a fost intél-
nirea cu Jean-Paul Sartre, omul care a incurajat-o sa continue
calea autocunoasterii, sd argumenteze filozofic cautdrile libertatii
personale si posibilitatile emanciparii feminine.

Altfel decat sora ei mai micd Poupette, ea parcurge o evolutie spi-
rituald independenta de prejudecatile si discrepantele ambiantei.
Copilaria, urmadrita distantat si, totodata, rational, se prezinta in
acest proces evolutiv ca o experientd unica de cunoastere si des-
coperire a lumii, mai intai prin simturi firesti ale corpului, apoi
prin lectura cartilor selectate de parinti, iar dupd aceasta prin
observarea propriei atitudini fatd de oameni si fenomene, prin
sentimente, ganduri si intamplari. Sincerd fata de sine si cititorii
sdi, autoarea urmareste fiecare detaliu al devenirii si afirmarii in-
dividuale intr-un mediu burghez, dominat de conventii, tabuuri
si restrictii. ,,Arbitrarul ordinelor si al interdictiilor” copilariei,
odatd constientizat la inceput de viata, ii determina o viziune
revoltitoare, o pozitie nonconformistd pe care Simone le va pu-
ne la baza intregii sale existente: In fotografiile de familie, eu scot
limba, ma intorc cu spatele: cei din jurul meu rdd. Aceste victorii
mdrunte m-au incurajat s nu consider inviolabile regulile, ritu-
rile, traditia; ele stau la rdddcina unui anume optimism care avea
sd supraviefuiascd oricdror struniri.

Cu toate ca Simone de Beauvoir demonstreaza un interes viu
pentru ipostaza sa de copil ,,cuminte”, ea totusi nu a avut par-
te de experienta maternitatii. Relatia ei cu J.-P. Sartre era lipsitd
de orice obligatii conjugale, considerate burgheze si vizute drept
constrangeri ale libertatii individuale.

In detrimentul creatiei romanesti, aceste Amintiri s-au bucurat
de o mare atentie din partea publicului si de o bund apreciere din
partea criticilor. Un document psihologic si social de o impresi-
onantd bogdtie, cartea prezinta o confesiune de o forta deosebita,
apartinand unei scriitoare care este constienta cd e unica, deoa-
rece imbind, asa cum o spune ea insasi, o inimd de femeie cu un
creier de barbat.



Aborcjarea textului

Selecteaza din fragmentul propus cuvintele ce apartin caimpului
tematic al copildriei.

Grupeaza lexemele/imbinarile de cuvinte selectate intr-un tabel,
respectand aria tematica a fiecaruia.

Selecteaza si argumenteaza tipul de narator din roman:
e personaj alter ego; ® personaj-actor;

® personaj-martor; e voce auctoriala.

Continua enunturile:

e Romanul are un caracter obiectiv, deoarece...

e Romanul are un caracter subiectiv, deoarece...

e Romanul are o viziune narativa impartiald, deoarece...

4.1. Ce sentiment al autoarei domina in expunere? De ce?

Identifica in text, in ordinea aparitiei lor, cel putin sapte verbe
care exprima atitudinile naratorului.

5.1. Argumenteazd, in baza acestora, particularitatile specifice var-

stei infantile, selectand atitudini din urmatorul sir:
e revoltd; e narcisism;
e imitare; ® atasament;
e egocentrism; e dependents;

e incredere-neincredere; ¢ independenta etc.

Analizeaza alternanta articolelor (hotarat/nehotarat) din titlul
romanului, precizindu-le valorile semantice.

Prezinta intr-un discurs de trei minute viziunea asupra propriei

persoane pe care si-o proiecteaza protagonista prin fraza: Con-

tinuam sd cresc si stiam cd sunt sortitd exilului: mi-am cdutat un

refugiu in propria imagine, valorificand:

e conotatia cuvantului exil si a sintagmei propria imagine;

e semnificatia titlului prin specificarea valorii stilistice a epitetului
fete cuminti;

e trei nuclee tematice din roman care contureazd problema pro-
priei imagini din copilarie.

De'r-spective comparative

® Identifica teme ale literaturii existentialiste comune operelor lui

Simone de Beauvoir, Jean-Paul Sartre si Albert Camus.

® Comenteaza rolul femeii in societate, pornind de la textul lui

Simone de Beauvoir si romanul Jane Eyre de Charlotte Bronté.

™, Gsris

Literatura existentialista

Greata — primul roman al lui
J.-P. Sartre (1905-1980). Sub for-
ma de insemnari de jurnal, in
carte se prezintd cateva zile din
viata lui Antoine Roquentin, un
istoric stabilit in orasul imaginar
Bouville. Protagonistul, un so-
litar ce simte absurdul si haosul
vietii, cautd libertatea absolutd
si o referintd rationala pentru
existentd. Vreau sd plec, si merg
in altd parte, unde sd simt cd am
un rost, unde sd-mi gisesc locul.
Dar locul meu nu e nicdieri; sunt
de prisos... Deci asta e Greata:
aceastd  evidentd  orbitoare?...
Acum stiu: exist — lumea existd -
si eu stiu cd lumea existd. Asta-i
tot. Dar nu-mi pasd. E ciudat cd
nu-mi pasd de nimic: md sperie.

Strainul — primul roman al lui
Albert Camus (1913-1960), care
ii aduce autorului o imensa no-
torietate. Dupd moartea mamei
sale, care nu il afecteaza, prota-
gonistul romanului, Meursault,
este invitat de un prieten sa pe-
treacd impreund o zi la plaja,
in apropiere de Alger. Acolo,
el se amesteca intr-o incdiera-
re si ucide un arab ,fard si stie
de ce”. Condamnat la moarte,
Meursault isi asteapta executia
cu calm, de parcd ar fi strdin de
viatd, lipsit de pasiune si entuzi-
asm. Sensul vietii ii scapa, ceea
ce la el se manifestd sub forma
resemndrii in fata evenimente-
lor pe care le triieste. ...In fata
acestei nopti incdrcate de semne
si de stele, ma deschideam pentru
prima oard tandrei indiferente a
lumii. Simtind-o atdt de asemd-
ndtoare mie, atdt de frateascd in
sfarsit, mi-am dat seama cd fuse-
sem fericit si cd mai eram.

imone de Beauvoi%

C:.
)

—
W



1, Copi‘éﬁe, ado‘escem;a, tinerete

I, Gisris

Literatura feminista

Jane Eyre — romanul scriitoarei
engleze Charlotte Bronté (1816-
1855) in care se povesteste des-
pre copilaria si tineretea unei
fete orfane. Ignorata si prigoni-
td, aceasta este nevoitd si lupte
pentru demnitate, sustindndu-si
dreptul la o viatd independen-
ta si incercind si-si gaseascd
dragostea si fericirea. Jane are o
minte vie $i criticd, este activd,
fiind inzestrata cu o sensibilitate
feminind aparte. In viziunea au-
toarei, Jane Eyre reprezintd tipul
femeii moderne, care este capa-
bild sd isi aleagd singurd destinul
si sa devina o sotie demna pentru
sotul sdu. Ne inchipuim cd feme-
ile sunt totdeauna foarte potolite,
dar femeile sunt ca si barbatii; au
nevoie sd isi foloseascd puterile ca
si fratii lor, le trebuie un camp pe
care sd isi desfasoare strddaniile,
intocmai ca si bdrbatii lor. Ele
suferd din pricina constrdngerii
prea strasnice si a nemiscdrii prea
absolute, exact asa cum ar suferi
si barbatii. Fratii lor mai ,, fericiti”
dau dovada de orbire cand spun
cd ele trebuie sd se mdrgineas-
cd la a face budinci, la a impleti
ciorapi, a canta la pian si a bro-
da sdculete. E o nesocotintd sd le
condamni ori sd le iei in rds dacd
incearcd sd facd sau sd invete mai
mult decdat statorniceste traditia
cd-i de trebuintd pentru ele.

,_.
N

Pro [Domo
Nivel minim

P Selecteaza, din text, personajele in ordinea aparitiei lor, raportan-
du-le unor tipologii.

P> Argumenteaza, prin citarea secventelor de text, in ce mod tipul
relatiilor familiale conduce la formarea identitatii primare a copi-
lului.

» Comenteaza o secventd cu caracter aforistic din text, raportand-o
la experienta ta de viata.

Nivel mediu

P Elaboreaza, cu referinta la textul scriitoarei Simone de Beauvoir,
un text argumentativ de o pagind, pornind de la afirmatia nara-
toarei: La cinci ani, omul are o individualitate completa.

Nivel performant

P Realizeaza o carte digitalad (de exemplu, prin instrumentul Story

Jumper), alegand unul dintre subiectele:

e Literatura feministd, valorificind opera lui Simone de Beauvoir
si cel putin a altor doua autoare din literatura romana si cea
universala;

® Rolul lui Simone de Beauvoir in promovarea egalititii de gen.

Droiect

» Lucrand in perechi, documentati-va despre relatia si impactul
scriitorului existentialist Jean-Paul Sartre asupra formarii lui Si-
mone de Beauvoir ca individualitate artistica.

P Identificati teme ale literaturii existentialiste comune operei celor
doi scriitori, incadrandu-le intr-o diagrama.



oncepte st cuvinte-cheie

® Adolescentd
® Literatura despre adolescenti
® Tandra generatie

® Revoltdi/teribilism
® Crizd spirituald/a varstei
® Narator/perspectivd narativa

Jerome David Salinger (1919-2010)
s-a nascut la New York. Anii sai de
tinerete au coincis cu ,,marea depresiu—
ne” din SUA (1929-1937).

A invatat la citeva colegii private,
dar nu a terminat niciunul. Apoi a ur-
mat cursurile unei academii militare.

In 1942, a fost inrolat in armata
si trimis in Europa, unde participa la
Cel de-Al Doilea Razboi Mondial. In
componenta fortelor aliatilor debarca
in Normandia, acolo vazand cum se sting din viata opt din cei zece
membri ai companiei sale. Participa la eliberarea Parisului si la lupte
grele in Germania. A primit cinci medalii pentru vitejie si a fost unul
dintre cei dintéi soldati ai Statelor Unite ale Americii care au ajuns
in lagdrele de exterminare nazista. Ulterior, scriitorul nu a mai vor-
bit niciodatd despre aceastd experienta.

Publicat in octombrie 1951, romanul De veghe in lanul de secard
devine unul de mare succes, iar cu timpul si o carte-cult pentru o
intreagd generatie. Salinger a scris aceasta lucrare timp de zece ani,
anticipand problematica si personajele ei in primele sale nuvele.
Protagonistul romanului, Holden Caulfield, a devenit reprezentativ
pentru tinerii din acea perioadd, fiind numit si Huckleberry Finn al
anilor 50 ai secolului XX.

Din 1952, Salinger se retrage intr-o localitate din statul New
Hampshire, la Cornish. Aici studiazd doctrinele filozofice orientale,
in special budismul Zen. In 1953, publici antologia Noud povestiri,
iar in 1965 - incd una, intitulata Franny si Zooey. Budismul Zen,
reflectat in nuvelele sale, devine, in curand, foarte popular in randul
tineretului american.

Dupad 1965, Salinger tréieste izolat, refuza sa mai comunice cu lu-
mea exterioard, sa fie fotografiat si sa acorde interviuri criticilor lite-
rari i jurnalistilor. Pentru cartile sale, scriitorul accepta doar text,
interzicea copertile ilustrate si orice publicitate comerciala.

Astazi, ].D. Salinger este considerat unul dintre cei mai influenti
scriitori americani din secolul XX, un clasic al literaturii americane,
tot atat de celebru ca E. Hemingway, J. Dos Passos, W. Faulkner,
R. Bradbury. Fiind un model al literaturii ,dezangajate” si dezinte-
resate de luptele politice si sociale, Salinger s-a consacrat ,analizei
inimii omenesti”, problemei singuratitii umane intr-o lume a non-
comunicdrii.

® Precizeaza trei factori de ordin biografic care, in opinia ta, au de-
terminat profilul spiritual al scriitorului J.D. Salinger.

Dic_tionar de termeni

® Personaj literar (din lat. per-

sona - ,mascd de teatru’,
»rol”): omul (sau obiectul) im-
plicat in actiunea relatatd intr-
o opera literard. Este specific
genurilor epic (in proza si in
versuri) si dramatic. Perso-
najele se clasificd in: a) dupa
pozitia in structura actiunii:
principale (centrale), secunda-
re, episodice; b) dupda modul
de prezentare: simple (sche-
matizate), complexe; c) dupa
relatia realitate—fictiune: rea-
liste (raportabile la realitate,
verosimile), alegorice (poate
fi ilustrarea unui principiu);
d) dupé semnificatie: individu-
ale (majoritatea personajelor),
colective; e) dupd pozitia fata
de actiune: implicate (majo-
ritatea personajelor), aflate in
ipostaza de observator (mar-
tori, spectatori ai evenimente-
lor).

® Focalizare: perspectiva na-

rativa, raportul dintre nara-

tor (vocea care povesteste),

personaje si cititor.

Tipuri de focalizare:

— focalizarea zero/absenta fo-
calizdrii = ,viziunea din spa-
te”, naratorul stie mai mult
decat personajul; narator
omniscient si omniprezent,
specific naratiunii clasice;

- focalizarea interna/fixd =
,viziunea impreuna cu’, na-
ratorul stie tot atat cat stie si
personajul;

— focalizarea externd = ,viziu-
nea din afar®”’, naratorul nu
are acces la toate gandurile
personajului.

a‘mgew
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precieri critice

»J.D. Salinger e un scriitor ori-
ginal, valoros, care scrie frumos,
cu seriozitate... Are un ochi sen-
sibil, o ureche find si inca ceva
pe care nu pot sa-1 numesc altfel
decat har. Nicio urma de senti-
mentalism, desi copiii pe care ii
infatiseaza el sunt adorabili. Ce-
ea ce le place cititorilor e ca po-
vestirile cinstesc tot ceea ce este
unic i pretios in fiecare om de
pe acest pamant.”

Eudora Welty

PN mintitival

P Aminteste-ti numele a trei
personaje literare notorii de
varsta adolescenting, specifi-
cand titlul si autorul operei.

P Argumenteazd care dintre
aceste personaje reprezintd un
model pentru generatia ta.

P Discutati in perechi despre

valorile adolescentilor ,de
. 33 . [32)
ieri” si ,,de azi’

—
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De veghe in lanul de secara

Capitolul 17

— Asculta, Sally!

- Ce e? m-a intrebat.

Se uita la o fata din partea cealalta a barului.

- Ti s-a intdmplat vreodata sa te saturi de toti si de toate? am
intrebat-o. Adica ti s-a intdmplat vreodata sa-ti fie teama ca totul se
duce naibii daca nu faci ceva? Adica tie iti place scoala?

- Ma plictiseste ingrozitor!

- Bine, dar nu ti-e sild de ea? Stiu cd-i plicticoasd, dar vreau sa
stiu daca ti-e sild de ea?

— Nu pot sa spun cd mi-e chiar sila. Oricum, trebuie sa...

- Mie mi-e sild. Mama, ce sila mi-e! i-am spus. Dar nu mi-e sila
numai de scoald. Mi-e sild de tot. De viata din New York, si de tot.
De taxiuri, de autobuzele care circula pe Madison Avenue, cu ta-
xatorii si lumea care urld la tine sa cobori din spate. Mi-e sila sa fiu
prezentat unor papitoi care spun de sotii lor cd-s ingeri. Mi-e sild
sd md plimb in sus si-n jos cu ascensorul, cand, de fapt, vreau sa ies
in stradd. Mi-e sila de probele fara sfarsit, cind imi fac pantaloni la
Brooks, si de oamenii care...

- Te rog sa nu mai tipi, mi-a spus Sally, ceea ce era foarte nostim,
fiindca nu tipam deloc.

- Uite, sd ludm, de exemplu, masinile, i-am zis, cu o voce foarte
scazutd. Majoritatea oamenilor se prapadesc dupa masini. Fac dra-
me daca masina lor are cea mai micd zgarieturd si vorbesc mereu de
cat consumad la suta de mile, si cum isi cumpérd o masinad noua, in-
cep sd se si gandeasca sa o schimbe cu un tip si mai nou. Mie nu-mi
plac nici macar masinile vechi. Adica nu ma intereseazd. As prefera
de o mie de ori sa am un pacétos de cal. Caii, cel putin, au ceva
uman! Cu un cal, poti sd... ce naiba...

- Sa mor daca inteleg despre ce vorbesti, m-a intrerupt Sally. Sari
de la unala...

- Vrei sa-ti spun ceva? Daca n-ai fi fost tu, poate cd nu m-as fi
aflat acum la New York, aici. Dacd n-ai fi fost tu, m-as fi aflat undeva
la mama dracului. In fundul pidurii sau intr-alt loc. De fapt, am
ramas aici numai din pricina ta.

- Esti drdgut, mi-a zis.

Dar se vedea cét colo cé tine neapérat sa schimbe subiectul.

— As vrea sa vad ce-ai face dac-ai invdta la o scoala de bdieti. Ar
trebui sd incerci o data, i-am spus. Misuna tot soiul de ipocriti cu
pretentii, care nu fac altceva decat sa-nvete cat trebuie ca sd ajungd
destul de destepti intr-o zi, sé fie in stare sa-si cuampere un péacatos de
»Cadillac”. Si trebuie mereu sa lasi impresia ca te intereseazd grozav
dacd echipa de fotbal a scolii castigd sau pierde. Si, in fond, singurul
lucru pe care-l faci e sa discuti toata ziua despre fete, despre alcool si
despre amor, si toti se sustin unii pe altii si formeazd o gascd paca-
toasa si imputitd. Cei din echipa de baschet au gasca lor, catolicii au
gasca lor, blestematii aia de intelectuali o au pe a lor, cei care joacd



bridge, pe a lor. Pand si abonatii de la clubul acela nenorocit care se
cheama ,,Cea mai bund carte a lunii” au gasca lor. Si daca-ncerci sd
ai o discutie mai inteligenta cu ei...

- Ja asculta, ma opri Sally. Sunt multi baieti care profita de pe
urma scolii mult mai mult decat atat.

— Sunt de acord. Unii da. Dar pentru mine scoala e ce ti-am spus.
Intelegi? Asta voiam si-ti explic. Asta-i exact ce voiam si-ti explic,
i-am zis. Eu nu trag niciun fel de foloase din nimic. Nu sunt in stare.
Sunt intr-o forma proasta, imputita.

— Sa stii ca esti.

§i, deodatd, mi-a venit o idee.

- Asculta, i-am spus. Am o idee. Ce-ar fi s iesim naibii de aici?
Uite la ce m-am géndit. Cunosc un tip, in Greenwich Village, care
ne poate imprumuta masina lui pentru vreo doud saptimani. Am
fost colegi de scoala si-mi mai datoreaza si acum 10 dolari. Uite ce
putem face. Maine-dimineatd facem o excursie in Massachusetts si
in Vermont, si prin imprejurimi. E nemaipomenit de frumos acolo,
zau cd da!

Ma infierbantasem ingrozitor i, cu cat ma gandeam mai tare la
asta, cu atdt ma infierbAntam mai rau. Am intins méana si am apucat
mana lui Sally. Tampit mai eram!

- Vorbesc serios, am continuat. Am vreo 180 de dolari la banca.
Pot sd-i scot miine-dimineatd cdnd se deschide, si pe urma ma duc
sa iau masina de la tipul de care-ti spuneam. Vorbesc serios. Am pu-
tea sd stam la cabanele alea turistice pe care le gasesti la tot pasul pe
sosea. Am sta acolo cat ne-ar tine banii. Pe urmd, dupa ce ne-ar lasa
banii, as putea sd gasesc ceva de lucru si am putea sa locuim unde-
va, pe marginea unui parau, si asa mai departe, si mai tarziu ne-am
casatori, sau asa ceva. larna as taia singur lemnele de care am avea
nevoie si tot. Zau! Am putea s-o ducem minunat! Ce spui? Hai, zau!
Ce parere ai? Pleci cu mine? Te rog!

- Nu se face un lucru ca dsta, mi-a zis Sally.

Pérea ingrozitor de furioasa.

- De ce nu? De ce naiba nu se face?

- Te rog sd nu mai tipi la mine.

Vorbea aiurea, fiindca nici macar nu tipam la ea.

- De ce nu se poate? Spune, de ce?

- Fiindca nu se poate, d-asta! In primul rand, pentru c3, de fapt,
suntem niste copii. Si te-ai gandit macar o clipd ce faci daca nu ga-
sesti o slujba cand ne lasa banii? Am muri de foame. Toata poves-
tea-i atat de absurda, incat nici macar...

- Nu-i adevirat, nu-i absurda. Géasesc eu de lucru. N-avea nicio
grija. Nu-i nevoie sa-ti faci griji. Ce te-a apucat? Nu vrei sa mergi cu
mine? Dacd nu vrei, spune.

- Nu-ivorba de asta. Nu-i deloc vorba de asta, mi-a explicat Sally.

Intr-un fel, incepusem s-o urasc.

! Organizatie pentru difuzarea cartilor; membrii ei primesc lunar, pe bazi de abona-
ment si cu pret redus, lucrari selectionate de juriul clubului.

precieri critice

»Salinger mi s-a parut a fi su-
biectul perfect. Era, in oricare
dintre sensurile vietii reale, invi-
zibil, ca si mort, si totusi, pentru
multi, detinea incd o forta mitica
activa. Era faimos prin faptul ca
nu voia sd fie faimos. Pretindea
cé detesta orice scrutare publica,
dar isi ficuse obiceiul de a ras-
pandi céteva indicii inselatoare.
Mi se parea cd toate cartile lui
aveau urmatorul element comun
esential: autorul lor tinea — unii
ar putea sa spuna cd tinea in mod
exagerat — sd fie iubit. Si aproape
chiar de la bun inceput a fost iu-
bit — poate ca mai din toatd inima
decét orice alt american de dupa
razboi. De veghe in lanul de seca-
rd exercita o putere de seductie
unica — nu doar pentru noii ci-
titori tineri care o descoperd, ci
si pentru milioanele de admira-
tori initiali, ca mine, care inca
mai au pentru Holden Caulfield
o afectiune bizar de personala,
aproape posesiva.

Pentru a-mi prezenta singur
recomandarile: imi amintesc
cd, vreme de multe luni dupa
ce citisem, la 17 ani, cartea, ma
credeam Holden Caulfield, pur-
tam tot timpul cartea cu mine,
ca pe un fel de talisman. Mi se
parea cd este mai amuzantd, mai
induiosdtoare si mai adevdratd
decat tot ce citisem pana atunci.
Ii convingeam pe eventualii noi
prieteni, mai cu seama pe fete,
s-0 citeasca. Era un test: dacd nu
le pliacea, n-o simteau aproape,
nu ma mai interesau, dar dacd le
placea, insemna cd s-a pus un fel
de bazi. Era cineva cu care pu-
team «sd vorbesc cu adevarat»””

Ian Hamilton
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1. Copi‘éﬁe, adolesce
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Tema preferatd a scrierilor
lui J.D. Salinger este copilaria si
maturizarea. Scriitorul opunea
»adevarul” si inocenta copilariei
si adolescentei ,adevarului fals
al adultilor”. Pentru Salinger, toti
adultii sunt niste ,falsi’, niste
ytrucari’, ,absorbiti de sistem”
In viziunea lui, numai copiii si
adolescentii péastreaza o anumita
puritate: rigoarea, gratia, lucidi-
tatea, in afara cdrora nu existd
viata adevarata.

Prozasa, plina denuanteintros-
pective si de dialoguri strdlu-
cite, mereu i-a creat cititoru-
lui senzatia cd citeste despre
propriul sdu prieten, cuprins
de indoieli si neinteles. Toto-
datd, causticitatea si exactita-
tea observatiilor psihologice,
obisnuite pentru Salinger, erau
numite de critica literard drept
necaracteristice pentru limbajul
si gandirea copilului si adoles-
centului. Mereu apreciate si elo-
giate au fost insa, pe de o parte,
inteligenta si afectivitatea per-
sonajelor sale si, pe de alta, ma-
iestria sa literard extraordinara.
E.Hemingway a fost unul dintre
primii care i-a recunoscut talen-
tul de povestitor, iar W. Faulkner
il numeste, in 1959, ,,cel mai bun
dintre autorii generatiei actuale”

c{/ioc

B Comenteazd schimbarea radi-
cald a atitudinii adolescentului
Holden Caulfield fata de Sally.

B Cum crezi, care sunt factorii
labilitatii emotionale din com-
portamentul personajului?

—
oo

- O s-avem timp, slava Domnului, sa facem lucrurile astea - toa-
te lucrurile astea. Vreau sd spun dupa ce termini scoala, si asa mai
departe, si daca ne casdtorim, si tot restul... o sa fie mii de locuri
minunate pe care sa le vizitam. Tu nu faci decat sa...

- Nu, n-o si fie mii de locuri minunate. Nici gand! O sd fie cu
totul altfel, i-am raspuns.

Incepusem iar s mi intristez ingrozitor.

— Ce-ai spus? N-am auzit! Intai urli la mine, si pe urma...

- Am spus cd n-o sd fie niciun loc minunat unde sa mergem dupa
ce termin scoala, si tot restul. Deschide urechile. O si fie cu totul
altfel. O sa trebuiascd sa coboram cu ascensorul si sd avem o gra-
mada de bagaje si de lucruri. O sa trebuiasca sa telefonam, sa ne
ludm ramas-bun de la toate cunostintele, si, pe urma, sa le trimitem
vederi de la hotelurile unde o sé stim. Si o sa lucrez intr-un birou,
si 0 sa castig o gramadd de bani, si o sa md duc la slujba cu taxiul
sau cu autobuzele de pe Madison Avenue, si o sé citesc ziarele, si 0
sd joc tot timpul bridge, si 0 sa méa duc la cinema ca sa vad o groaza
de documentare si forspanuri, si jurnale de actualitéti cretine. Jur-
nale si actualitati. Mama, Doamne! Sunt intotdeauna pline de curse
tampite de cai si de cucoane care sparg sticle de sampanie la botezul
unui vas sau de cimpanzei cu pantalonasi care se plimba pe bicicleta.
N-o sé fie deloc acelasi lucru. Dar tu nu intelegi nimic din ce-ti spun.

- Poate cd nu inteleg! Dar poate cd nu intelegi nici tu, mi-a re-
plicat Sally.

Ajunseserdm sd ne uram de moarte. Era clar cd n-avea niciun
rost si incerc sa duc o discutie inteligenta cu ea. Imi parea ingrozitor
de rau cé incepusem discutia. [...]

Capitolul 22

[...] - Stii ce mi-ar pldcea mie sa fiu? am intrebat-o. Stii ce-as vrea
sa fiu, dacd as putea s-aleg?

- Ce? Si nu mai injura.

- Stii cAntecul dla: Dacd cineva prinde pe careva venind prin lanul
de secard. Mi-ar plicea...

- E Dacd cineva intalneste pe careva venind prin lanul de secard,
spuse Phoebe. E o poezie de Robert Burns'.

— Stiu ca-i o poezie de Robert Burns.

Avea dreptate. E Dacd cineva intalneste pe careva venind prin la-
nul de secard. Dar atunci nu stiam.

~ Am crezut ci-i Dacd cineva prinde pe careva, i-am zis. In orice
caz, in mintea mea am vazut o multime de copii mititei jucand un
joc in lanul intins de secard. Mii de copii - si nimeni in jur, adicd
niciun om mare, in afara de mine. $i eu stau la marginea unei pra-
pastii ametitoare. Si stii ce fac? Prind copiii sa nu cada in prapastie.
Vreau sd spun, cand alearga si nu se uita unde merg, trebuie si le ies
in cale si sd-i prind. Asta as face toatd ziua. As sta de veghe in lanul
de secara. Stiu cd-i o nebunie. Dar e singurul lucru care m-ar tenta.
Stiu ca-i o nebunie. [...]

! Versul este din poezia Coming Through the Rye, inspirata dintr-un vechi cantec
popular englez.



Capitolul 25

Scoala ei era chiar langa muzeu si trebuia sé treacd pe acolo cand
se ducea la masd, asa ca stiam ca se poate intalni cu mine.

Am inceput sa urc scdrile spre biroul directorului, ca sa dau bile-
tul cuiva care sa i-1 duca lui Phoebe in clasa. L-am indoit de vreo zece
ori, ca sa nu-l desfaca nimeni. La scolile astea pacatoase, nu poti avea
incredere in nimeni. Dar eram convins c-o sa-i dea biletul, fiindca
eram fratele ei si asa mai departe.

Pe cidnd urcam scérile, am avut din nou senzatia cd mi se face
greatd si cd dau tot afara. Numai ca m-am tinut. M-am asezat cateva
clipe jos si pe urma m-am simtit mai bine. Dar in timp ce stiteam,
am vdzut ceva care m-a ficut si-mi ies din minti. Cineva scrisese o
porcarie pe zid. Am innebunit de furie. Ma gandeam la Phoebe si la
toti ceilalti copii care o s-o vada si o sa intrebe ce dracu’ inseamna si,
pana la urma, un copil mai spurcat o s le spund - asa, golaneste —
ce inseamnd i pe urma toti or sa se gandeasca la asta si poate chiar
or si se frimante zile in sir. Imi venea si-1 omor pe cel care scrisese
porciria pe zid. Imi inchipuiam ci trebuie sa fi fost un betiv pervers
care se furisase acolo in mijlocul noptii, ca si-si faca nevoile, si scri-
sese porcdria pe zid. Si ma vedeam prinzandu-l asupra faptului si
dandu-1 cu capul de treptele de piatrd pana cand se va fi umplut de
sange si isi va fi dat naibii duhul. Dar, pe de alta parte, stiam cd n-as
fi avut curajul s-o fac. Stiam precis. Si asta ma intrista si mai rau. Si,
dacd vreti sa stiti, n-aveam nici macar curajul sa sterg porcaria de pe
zid. Imi era frici s nu ma prindi vreun profesor pe cind stergeam
cuvantul si sa-si inchipuie cd-l scrisesem eu. Dar, pana la urma, tot
l-am sters si apoi m-am dus la biroul directorului. [...]

Am coborit pe altd scard si din nou am védzut o porcirie scrisa
pe zid, si din nou am incercat s-o sterg, dar de astd data literele erau
scrijelite cu un cutit sau cu un alt obiect ascutit si nu puteau fi ster-
se. Oricum, nu serveste la nimic. Un milion de ani dac-ai avea la
dispozitie si tot n-ai reusi sd stergi nici jumatate din toate porcariile
de pe toate zidurile din lume. E imposibil.

M-am uitat la ceasul din curtea de recreatie. Era doar 12 fari 20,
asa c-aveam destul timp pana sa md intilnesc cu Phoebe. Cu toate
astea, m-am dus direct la muzeu. N-aveam unde si ma duc in alta
parte. [...]

Am rdmas singur in criptd. Intr-un fel, imi placea. Era liniste si
placut. Si deodata, ce credeti c-am vézut pe perete? N-o sd ghiciti o
mie de ani. Incd o porcdrie. Scrisa cu cretd rosie, sau mai stiu eu ce,
drept sub vitrina de sticld, pe perete.

Asta-i nenorocirea. Nu poti gési niciodata un loc placut si linistit
pe lume, fiindca nu exista. Ti se pare ca existd, dar, cand sa ajungi
acolo, vine altul pe furis si, cind nu te uiti, scrie o porcérie drept sub
nasul tdu. Dacé nu credeti, n-aveti decit sd incercati. $i, mai mult in-
ca, sunt sigur ca, atunci cand o sa mor si 0 sa mé duca la cimitir, §i o0 sa
mi se pund o piatra pe mormant si asa mai departe, cu numele meu,
»Holden Caulfield”, si cu anul nasterii si al mortii, o si vind unul si o
sd scrie porcdria aia pe care am vazut-o pe zid. Sunt convins de asta.

Traducere de Catinca Ralea si Lucian Bratu

[@.iozitisi

Impactul urias al cartii De
veghe in lanul de secard asu-
pra societatii americane ilus-
treazd cazul lui Mark David
Chapman, cel care l-a asasinat
pe John Lennon, legendarul li-
der al formatiei ,The Beatles”.
Dupa ce l-a impuscat pe Lennon,
Chapman s-a asezat pe asfalt si
a continuat sa citeasca din ro-
manul cumparat in aceeasi zi.
Pe carte el a scris: ,,Aceasta este
declaratia mea” Dupa acest caz
s-au publicat zeci de comentarii
despre legdtura, ramasa neelu-
cidata, dintre opera lui Salinger
si crima comisa de Chapman.
Romanul ajunsese sa fie asociat
cu satanismul si chiar interzis in
unele scoli.

by X \ \

J.D. Salinger cu fiica sa, Margaret

J erome Davicl Sa ‘mgew

—
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Literatura despre adolescenti

Pescarusul Jonathan Livings-
ton — parabola scriitorului si pi-
lotului american Richard Bach
(n. 1936). Cartea reprezinta po-
vestea unui tandr pescarus non-
conformist, preocupat mai mult
de tehnicile zborului decat de ca-
utdrile zilnice ale hranei. Izgonit
din stol, el ajunge intr-o altd lu-
me, unde isi intalneste pescarusii
care gandeau ca si dansul. Sub
indrumarea inteleaptd a unui
maestru, Pescdrusul Jonathan
ajunge la perfectiune tehnica
si decide sd se intoarcd acasa
pentru a-i invata si pe altii sa se
bucure de zbor. Aceasta ultima
incercare de ,a iubi un card de
pasdri care tocmai au incercat
sa te ucida” il indreaptd pe calea
desavarsirii. Banuiesti prin cdte
vieti am trecut pand sd ne dam
seama cd viata inseamnd mai
mult decat hrand, luptd si putere
in stol? O mie de vieti, Jon, zece
miilll Si apoi, incd o sutd de vieti,
pand am inceput sd ne ddam sea-
ma cd existd perfectiune, si incd
o altd sutd, pand ne-am dat sea-
ma ca scopul nostru in viatd este
sd atingem acea desdvdrsire si s-0
dezviluim celorlalti. Aceeasi lege
se aplica si acum: ne alegem lu-
mea urmdtoare, in functie de ceea
ce invdtam in aceastd lume. Dacd
nu inveti nimic, lumea urmdtoa-
re este intocmai ca aceasta, cu
aceleasi limite si cu aceleasi apd-
sdtoare greutdti pe care trebuie sd
le birui.

[\
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il operel

1.

Romanul De veghe in lanul de secard, care il face pe J.D. Salin-
ger cel mai citit autor american, este o relatare, de la persoana
intéi, despre trei zile din viata lui Holden Caulfield - un adoles-
cent maximalist, ratacitor prin New York, cu varsta intre 15 si
17 ani. Actiunea se petrece initial intr-o sambata seara, in ajunul
vacantei de Craciun. Holden ia trenul spre New York si se ho-
tirdste sa doarma intr-un hotel. In ciuda propunerii unui liftier
sd se petreacd in compania unei prostituate tinere, el refuzd sa
se culce cu aceasta, pierde banii si este batut. Duminica se intal-
neste cu o colega, Sally Hayes, isi dd seama ca o iubeste si vrea
sd o determine sa plece impreuna din oras. Neinteles si certat cu
prietena, el se imbata si, fara niciun ban, rataceste intr-un parc
inghetat, imagindndu-si cd moare de pneumonie. Intra apoi pe
neobservate in casa parinteasca, unde discutd cu sora lui mai mi-
ca, Phoebe, dupi care se refugiaza la un profesor, M. Antolini.
Holden decide sa pérdseasca orasul, inchipuindu-si cum va face
autostopul cétre vest, cum obtine o slujba intr-o statie de alimen-
tare si cum construieste o coliba intr-o padure. Luni revine la
scoala unde invata Phoebe sd-si ia ramas-bun de la ea. O gdseste
insd ducand o valizd mare, pentru cd si ea hotarase sa plece cu el,
in ciuda impotrivirii sale. In cele din urma, Holden este gisit de
parinti si internat intr-un sanatoriu unde si va fi scrisa cartea.
Intregul roman exprima pozitia unui adolescent revoltat, sceptic
si nihilist. Pe prim-plan sunt expuse reflectiile si dubiile persona-
jului aflat intr-o criza spirituala si de varsta. Acesta trdieste o dra-
mad intre viziunea sincerd si naivd a copildriei si lumea adultilor,
plind de compromisuri, ipocrizie, conformism, minciuna si de
alte murdarii ale unei lumi decdzute si dezumanizate.

Holden este tipul de om ce nu se inscrie in standardele si normele
societatii din care face parte. Esenta situatiei sale consta in im-
posibilitatea adaptarii la realitate atat din cauza unei constiinte
instrainate de ceea ce este acceptat drept norma sau model, cat si
din motivul protestului impotriva dezindividualizarii si al prin-
cipiului comod ,,sd fii asa cum sunt toti”.

Povestirea este dominata de slangul prezent in monologurile iro-
nice ale lui Holden. Pe alocuri amuzanta, pe alocuri insa socanta,
expresivitatea verbald a adolescentului este specifica varstei sale.
Aceasta creeazd o atmosferd vie, degajatd, liberd de constrangeri
retorice fabricate de institutii educationale, de care personajul se
distanteaza.

Aparitia cartii a provocat in literatura americana un val de pro-
za confesionald, al carei personaj intotdeauna este un singuratic,
se rupe de mediu, se opune acestuia si obtine victorie in pofida
efortului statului si al societatii. Pe de alta parte, criticii literari
au inceput sd vorbeascd despre ,,criza spirituala a tineretului din
SUA”, despre ,tragedia generatiei tinere”, ,revolta fira sens”,
»oameni asupra prapastiei’, ,,suflete agitate” etc.



Aloor’Aa'r’ea textului

EN Identifica secventele de text care ilustreazi:
e timpul povestirii; e Jocul actiunii;
e timpul povestit ,,in ziua in care...”; e tipul de narator.

Completeaza schema propusa, valorificand rubrica Dictionar de
termeni.

Paradigma trinitatii narative in romanul

De veghe in lanul de secard de J.D. Salinger

Autor Narator
- epoca; - persoana;
- generatia. — perspectiva narativa/ tipul de focalizare.

Discutati in perechi despre cauzele atitudinii critice fata de
scoald a personajului Holden Caulfield, exmatriculat pentru a
patra oara.

3.1. Extrageti din text secventele care exprima aceasta atitudine.

3.2. Argumentati rolul stilistic al reiterarii sintagmei mi-e sild din
perspectiva specificitdtii varstei adolescentine.

Comenteaza rolul dialogului in conturarea stilului de scriere al
lui J.D. Salinger:
e de a dinamiza naratiunea;
e de a accentua criza comunicarii pe care o trdieste adolescentul;
e de a conferi oralitate stilului scriitorului;
e de a individualiza caracterul adolescentin insolit al protagonis-
tului.

Comenteaza semnificatia titlului romanului, raportand-o la con-
fesiunea de o sensibilitate tulburitoare din fragmentul: In orice
caz, in mintea mea am vizut o multime de copii mititei jucind
un joc in lanul intins de secard. Mii de copii - si nimeni in jur,
adicd niciun om mare, in afard de mine. Si eu stau la marginea
unei prapastii ametitoare. Si stii ce fac? Prind copiii sd nu cadd in
prapastie. Vreau sd spun, cind aleargd si nu se uitd unde merg,
trebuie sd le ies in cale si sd-i prind. Asta as face toatd ziua. As
sta de veghe in lanul de secard. Stiu cd-i o nebunie. Dar e singurul
lucru care m-ar tenta. Stiu cd-i o nebunie.

5.1. Comenteaza semnificatia simbolurilor: lan de secard, prapastie,
copil.

[&] Lucrand in grup, ilustrati intr-un clustering nucleele tematice
din roman.

De'r*spective comparative

® Compara romanul lui J.D. Salinger cu parabola Pescdrusul
Jonathan Livingston de R. Bach din perspectiva aspiratiei eroilor
de a face mai buna o lume ostila.

Cititor

— modelul cititorului
vizat: varsta, idealurile.

3( libris

Literatura despre adolescenti

Ratdcirile elevului  Torless -
romanul de debut al scriito-
rului austriac Robert Musil
(1880-1942). Cartea dezviluie
tulburérile interioare si cauta-
rile propriei identitdti ale ado-
lescentului Torless, aflat la studii
intr-o scoald de tip militar. Tre-
cand prin perioada pubertatii
si a experientei senzoriale noi,
protagonistul incearcd sa pa-
trundéd in esenta lucrurilor din
jur, sd se inteleaga pe sine si pe
ceilalti camarazi ai sdi. Se simtea
oarecum sfdsiat intre doud lumi:
una solid burghezd, in care totul
se desfasura potrivit unor reguli si
rational, asa cum fusese obisnuit
de acasd, si alta romanescd, pli-
na de umbre, de mister, de sdnge
si de surprize nebanuite... Atunci
isi dori sd aibd, in sfarsit, o certi-
tudine a sa; nevoi statornice care
sd determine deosebirea dintre
bine si rau, dintre util si inutil;
sd stie cd poate opta — chiar da-
cd optiunea e gresitd — ceea ce e
totusi mai bine decdt sd receptezi
totul de-a valma.

Jerome Daviol Sa‘imgew
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1. Copi‘éﬁe, ado‘egcemfﬂ/ tinerete

precieri critice

»Salinger pare a reprezenta, de
fapt, vocea generatiei america-
ne de dupi rizboi, a tineretului
urban american, creAnd o lume
ce nu tine de domeniul public si
fara personaje eroice, detestand
inseldtoria si falsul si admirdnd
sinceritatea. [...]

De veghe in lanul de secard
vizeaza, de fapt, adolescentul ce
refuzd sd treaca din etapa copi-
lariei existentei umane in cea a
maturitatii, romanul axandu-se
pe evenimentele legate de stadiul
cel mai critic al crizei adolescen-
tului de 16 ani. Criza lui Holden
Caulfield tine, pe de o parte, de
latura fizicd a personalititii sale,
el devenind obsedat de faptul ca
este numai piele si oase si recu-
noscand ca nu a urmat regimul
ce i-ar fi putut permite sd cistige
in greutate. Dar neplacerile ca-
uzate de constitutia sa sunt um-
brite de latura spirituald a crizei
sale, cdci starea personajului
este amplificatd de problemele
lui emotionale si intelectuale.
Parcurgind etapa cea mai grea a
adolescentei — pubertatea —, Hol-
den simte nevoia unei ingrijiri
pline de intelegere ce i-ar permi-
te corpului sé faca fata schimba-
rilor prin care trece, insa ramane
fard indrumare périnteasca, este
dezamdgit de profesorul pe care
il pretuia, iar scoala ca institutie
nu reuseste sd ia locul périntilor.
Invitimantul institutionalizat,
de altfel, pregiateste lui Holden o
cariera pe care acesta o respinge,
fara a gasi totusi un inlocuitor
real pentru ea”

Petru Golban

N
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® Identifica similitudini ale imaginii adolescentului in romanul lui
].D. Salinger si in Rdtdcirile elevului Tirless de R. Musil.

D'l”O D omo
Nivel minim

» Ordoneaza intr-o lista evenimentele/intamplarile prin care trece
personajul.

P Raporteaza fiecare eveniment/intimplare la o experienta de viata,
completand tabelul:

Evenimente/intamplari Experiente Atitudini

Nivel mediu

P Realizeaza o analiza comparativa a adolescentului generatiei tale cu

cel ilustrat in romanul De veghe in lanul de secard de J.D. Salinger,

valorificind urmatoarele aspecte:

e tipuri de conflicte/probleme cu care se confrunts;

e relatii cu adultii si semenii;

e specificul limbajului, comportamentul;

e idealurile si aspiratiile varstei.

Texi: argumentativ

Tema: Holden Caulfield - un personaj complex emblematic
pentru varsta adolescentina

Nivel performant

» Luand ca reper aprecierea lui J.D. Salinger datd intr-un celebru
interviu: Holden Caulfield nu este altceva decdt o clipa pietrificatd
a timpului, realizeaza un text argumentativ de doua pagini in care
sa demonstrezi ca protagonistul este un personaj complex emble-
matic pentru virsta adolescentina.

D’Poiect

» Lucrand in echipe, realizati, intr-o maniera artistica, portretul re-
prezentativ al unui adolescent, luind ca repere:
e romanul De veghe in lanul de secard de ].D. Salinger;
e poezia Adolescenti pe mare de N. Stanescu;
e videoclipul Another Brick in The Wall al formatiei Pink Floyd.

> Citati secvente de text sugestive.

» Folositi instrumentul digital Canva (sau altul, la decizia grupului)
pentru a elabora produsul.

> Cititi poezia Adolescenti pe mare de N. Stanescu si identificati si-
militudini privind abordarea temei adolescentei in romanul lui
J.D. Salinger si in textul propus.



Tes’c cJe evalua'r’e sumativd

Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Realizeaza corespondente potrivite. 3p.
Feminism . » Holden Caulfield
J.-P. Sartre . « Simone de Beauvoir
De veghe in lanul de secard o o Amintirile unei fete cuminti
2) Interpreteazd in doud enunturi semnificatia titlului unei opere studiate in cadrul modulului. 6 p.
3) Specifica timpul si locul actiunii pentru fiecare operé in parte: 6 p.

v De veghe in lanul de secard de ].D. Salinger
v Amintirile unei fete cuminti de S. de Beauvoir

4) Explicd notiunile literatura pentru adolescenti si feminism. 8p.

O Modelare si aplicare

1) Tlustreaza prin patru subteme complexitatea temei Copildrie, adolescentd, tinerete in doud opere

studiate, numindu-le. 10p

2) Compara modelul etic al adolescentului prezent in romanul De veghe in lanul de secard de J.D.
Salinger cu cel reflectat intr-o altd operi literard din literatura universald sau romana, relevand 18 p.
trei similitudini si trei diferente.

3) Demonstreaza, intr-un eseu de o jumadtate de pagind, rolul familiei in formarea personalitétii

. _—- .. < . 27 p.
copilului, in baza uneia dintre cele doud opere studiate. P

O Imaginatie si creativitate

Deseneaza sau descrie, intr-un text coerent de 15 randuri, casa copildriei fericite. Reda prin fiecare
element constitutiv al edificiului factorii decisivi in procesul formarii armonioase a personalititii 22 p.
copilului.

Total: 100 de puncte
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Aventura s
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B Lucrand in perechi, formulati
céte doua intrebari si doud ras-
punsuri despre semnificatia
motivului drumului.

B Formuleaza douda argumente
cu exemple pentru a demon-
stra interdependenta dintre
schimbarile sociale si marile
calatorii.

CI

In limbile moderne s-a ince-
tatenit cuvantul odisee, care sem-
nifica o calatorie lunga si plina
de aventuri, un sir de intAmpléri
neprevizute sau o viata plina de
peripetii.

[
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Labirintul - una dintre cele mai
frecvente metafore ale drumurilor
destinului.

24

i calatorie

Din cele mai vechi timpuri, ideea de célitorie se asociazd cu viata,
destinul, cunoasterea sau cu depdsirea propriei conditii. Miturile antice
si basmele populare ofera zeci de exemple in care omului ii este predes-
tinat sa parcurga nenumarate drumuri si sd savarseascd o multime de is-
pravi pentru a-si atinge scopul (Heracle, Iason, Teseu, Odiseu). Calatoria
si aventura erau, pentru personajele mitice, doar un mijloc in realizarea
obiectivului suprem (eliberarea din sclavie, capatarea puterii, gasirea
comorii, intoarcerea acasd), o incercare impusd de fortele divine sau o
povara plind de suferintd si primejdii. Orice rascruce de drum punea in
fata lor problema alegerii, dupa fiecare cotiturd se deschidea o lume necu-
noscuta, iar contactul cu ea le schimba perceptia lucrurilor. Trecerea prin
greutatile periplului dovedea calitdtile exceptionale ale eroilor, care, in
contrast cu oamenii obisnuiti, erau considerati niste ,,alesi” ai zeilor. Tot-
odats, calatoriile mitice nu se limitau doar la spatii geografice concrete, ci
si la universuri fantastice (coborare in infern, ratacire prin labirint etc.).

In tezaurul literaturii scrise a popoarelor lumii existd sute de texte de
fictiune sau documentare care oferd imagini de céldtorie si de aventura.
Primele exemple ale operelor cu aceastd tematicd ne-au parvenit din lite-
ratura Orientului antic. Povestea unui naufragiat a vechilor egipteni poate
fi consideratd drept prima robinsonada literara, iar eposul sumerian des-
pre Ghilgames — Epopeea lui Ghilgames — prezinta prima aventurd eroica si
totodatd intelectuald a omului. Drumurile intreprinse de erou in ciutarea
nemuririi il transforma intr-un intelept, intr-un rege care ,,a vazut totul”.

Pentru civilizatia europeand, cel mai elocvent model al omului ca-
lator se regédseste in poemul epic Odiseea de Homer. Odiseu isi trdieste
aventura fira voie, din cauza maniei lui Poseidon. Aparut in epoca co-
lonizarii de catre grecii antici a coastei mediteraneene, poemul prezin-
ta un nou tip de erou - intreprinzétor, curajos, inventiv, inzestrat cu
minte practicd. Anume aceste calititi, dar si dragostea pentru patrie si
familie, il ajutd sa treacd prin toate incercarile riscante.

in epoca antica si in cea medievald, diversele calatorii se faceau, de
obicei, in scopuri practice: comerciale, religioase, militare sau de explo-
rare. Totodatd, in poemul anglo-saxon Pribeagul, drumul personajului
seasociazd cu exilul, singuritatea, greutitile si nefericirea. In poemul Cd-
latorul pe mdri insa, periplul este redat ca un simbol al vietii in suferintd
si ca o cale spre divinitate. O astfel de perceptie a cilatoriei se remarca
si in textele medievale despre pelerinaje, care se savarseau cdtre locurile
considerate sfinte de crestini (Povestirile din Canterbury de G. Chau-
cer). Pe de alta parte, un rol important in evolutia ideii de calatorie si
de aventura l-au jucat romanele cavaleresti. Spre deosebire de eroii din
saga sau ai cantecelor epice medievale, care erau nevoiti sd accepte toate
riscurile aventurii ca un dat al destinului, cavalerii se porneau in drum
conform unei decizii libere. Aceasta le oferea independenta in actiune,
posibilitatea sd demonstreze calitatile individuale sau sa-si regaseascd
propria identitate (romanele despre regele Arthur si cavalerii Mesei Ro-
tunde). Foarte des in subiectele acestor romane patrundeau si motive



religios-mistice despre cdutarea Sfantului Graal, ce putea fi vizut doar
de cei care ajungeau la o desavarsire morala.

Cultura umanistd si marile descoperiri geografice din epoca
Renasterii au provocat aparitia unui nou tip de roman - utopia. Cei mai
ilustri oameni ai acelei epoci (Th. Morus, F. Bacon, T. Campanella) in-
cercau sd redea prin aceste romane visul umanist la o societate perfecta,
bazatid pe dreptate si ratiune. Sfarsitul Renasterii si criza umanismului
s-au regasit in romanul picaresc, care relata despre peripetiile unor va-
gabonzi, aventurieri si talhari.

Secolul XVIII a devenit unul de rascruce in evolutia literaturii despre
cdlatorie si aventurd. Incepand cu Daniel Defoe, aproape fiecare scriitor
important din Epoca Luminilor a scris macar o carte despre céilatorie
(H. Fielding, T. Smollett, ].W. Goethe, A.N. Radiscev). In legatura cu
aceastd tematica au apdrut si lucrdri cu caracter filozofic sau alegoric
(Caldatoriile lui Gulliver de J. Swift). Acest interes pentru aventurd se
explicd prin influenta unor idei iluministe, conform carora cunoasterea
este posibila doar prin experienta senzuald. Prin urmare, dacd mediul
in care se afla omul nu mai putea sd-i ofere nimic nou, el avea nevoie de
alte locuri si experiente. Astfel, una dintre figurile tipice pentru literatura
iluministd este caldtorul-observator, care, in diverse forme (scrisori, jur-
nal, naratiune), relateaza celor ramasi acasa despre lucrurile descoperite
(moravurile altor popoare, viata lor sociala si cea politica, descrierea na-
turii). Cu timpul, aceste descrieri au devenit stereotipale si previzibile,
ceea ce intra in contradictie cu ideea de calatorie ca descoperire a nou-
lui, ca largire a orizontului de cunostinte sau ca diversificare a impresii-
lor. Aceasta a condus la schimbarea anumitor accente in tratarea temei.

In perioada romantismului, care manifesta un interes aparte pen-
tru universul interior al omului, drumul se percepe, in primul rand, ca
o metaford a cdutarii sinelui, a devenirii spirituale si ca o descoperire
a potentialului personal (Pelerinajul lui Childe Harold de G.G. Byron,
Heinrich von Ofterdingen de Novalis). Personajele romantice tind spre
o naturd curatd si simpld, neatinsa de civilizatie, doresc o schimbare in
viata si o evadare din cotidian in niste imprejurari neobisnuite. Tot-
odata, refugiul din realitate in vis permitea romanticilor explorarea
spatiului mintal, realizind adevarate calatorii virtuale prin universul
sdu interior (Novalis, Th. De Quincey). Pe de alta parte, tendinta ro-
manticd spre exotism a dat nastere romanului marin (J.F. Cooper) si
romanului istoric (W. Scott), care s-au bucurat de o imensa popularita-
te printre cititori. Tema cilatoriei si a aventurii a cdpétat o noua viatd
odata cu aparitia prozei politiste (A. Conan Doyle, A. Christie) si a celei
stiintifico-fantastice (H. Wells, I. Asimov).

Descoperirile stiintifice si tehnice, dar si transformarile social-politice
din secolul XX au schimbat continutul si problematica literaturii despre
calatorie si aventurd. Célétoria se prezintd in literatura secolului ca o me-
tafora a vietii, ca o posibilitate de a scapa din inclestérile cotidianului si de
a deveni liber (Pe drum de J. Kerouac). Se revine si la vechi modele mitice
(Ulise de J. Joyce), prin care viata este prezentata ca un labirint complex.
In conditiile in care calitoria tot mai mult se asociaza cu turismul si se
percepe ca odihna sau ca distractie, aventura a trecut in sfera literaturii
pentru copii (Stdpdnul inelelor de J.R.R. Tolkien, romanele despre Harry
Potter de J.K. Rowling) sau in cea de masa (de exemplu, seria romanelor
lui I. Fleming despre agentul secret James Bond).

[lustratia lui Gustav Dore la roma-
nul Don Quijote de M. de Cervantes

itate celebre

»Visam la calatorii prin uni-
vers — nu este oare universul in
noi? Adancurile spiritului nostru
nu le cunoastem - spre induntru
duce drumul tainic”

Novalis

Jﬁoc

B Comenteazd motivul drumu-
lui/célatoriei din perspectiva
autocunoasterii, in baza cita-
tului propus mai sus.

<

Imagine din filmul Interstellar (2014,
regizor: Christopher Nolan)
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Eictionar de termeni

® Iluminism: migcare culturala
in Europa din secolul XVIIL
Iuministii aveau drept scop sa
yilumineze’, adica sa educe si
sd invete oamenii. In viziunea
lor, cunostintele erau o putere
capabild sa elibereze societa-
tea de constrangerile puterii
feudale si ale dogmatismului
religios. Drept criteriu suprem
de valorificare a fenomene-
lor, iluministii au proclamat
ratiunea. In plus, in baza ideii
despre egalitatea dintre oameni,
s-a incercat crearea unei culturi
accesibile tuturor. Cele mai im-
portante mijloace de iluminare
erau considerate literatura si
arta. Prin intermediul lor, ma-
selor li se oferea atat distractie,
cat si o invatatura in spiritul
progresului si al ratiunii.

® Roman de aventura: formd a
romanului in care se prezintd
aventurile eroului si trecerea
lui de la pericol de moarte la
salvare.

® Cronotop (din gr. khronos -
Ltmp” si topos — Lloc”): ter-
men introdus de savantul rus
M. Bahtin, prin care se de-
semneazd legitura dintre timp
si spatiu din universul fictional,
dimensiunea spatial-temporald
dintr-o opera literara.

ar/ioc

B Argumenteazd caracterul en-
ciclopedic si reformator al
personalitatii scriitorului, va-
lorificAnd trei perspective im-
portante din activitatea lui D.
Defoe: publicistul, promotorul
reformelor iluministe, roman-
cierul.

[\
(o)}

oncepte s1 cuvinte-cheie

® Caldtorie ® Roman de aventurdi
® Aventurd ® [luminism
® Cronotop ® Robinsonadd

Daniel Defoe (cca 1660-1731)
este considerat parintele romanului
realist englez, intemeietorul romanu-
lui de aventuri marine si precursorul
romanului istoric.

Scriitorul s-a nascut la Londra,
in familia negustorului Foe, si a avut
parte de educatie religioasd. Viata lui,
tipica pentru epoca sa, a fost plina de
aventuri si peripetii.

Preocupat un timp de publicistica
si de activitatea editoriala, el concepe
si publica revista ,, The Review” (,, Trecerea in revistd a evenimentelor
din Franta si din alte tari” [1704-1713]), primul organ al gandirii
politice independente de guvern, care a marcat inceputul jurnalis-
mului modern din Anglia. In articolele sale, Defoe a abordat su-
biecte variate, de la politica internationald pana la domeniul literar,
dovedind propria eruditie, remarcabila intelegere a spiritului epocii
si un neobisnuit talent de a prezenta fictivul ca pe un fapt real indis-
cutabil. Aceastd insusire va sta mai tarziu la baza manierei narative
a prozei sale artistice.

In urma falimentului editorial, Defoe se indreapti spre scrierea
romanelor, care devine pentru el o adevirati afacere. In 1719, apare
prima parte a romanului Viata si nemaipomenitele aventuri ale lui
Robinson Crusoe, care va ajunge celebru dupé publicarea celorlal-
te doua parti. Succesul cértii este urmat de alte romane de aventuri
vestite: Viata, aventurile si pirateriile rdaposatului Cdpitan Single-
ton (1720), Succesele si nenorocirile celebrei Moll Flanders (1721),
Un jurnal din anul ciumei (1722), Colonelul Jack (1722), Memoriile
unui cavaler (1722), Roxana (1724), O noud cdlatorie in jurul lumii
(1725), Capitanul Carlton (1728).

In afara de fictiune, Defoe publici si alte lucriri remarcabile: Cd-
latorie in intreaga insuld a Marii Britanii, 1724-1725, in care sur-
prinde cele mai semnificative momente ale dezvoltdrii economice
si demografice a Insulelor Britanice la inceputul secolului XVIII;
Negustorul englez desdvarsit (1726) si Gentleman englez desdvarsit
(apdrut postum, in 1890), in care elaboreazd un cod moral al burghe-
ziei engleze, aflate la etapa afirmdrii prestigiului si a respectabilitétii
sale intr-o societate dominatd incd de prejudecati aristocratice.

In total, opera lui Defoe include aproximativ 200 de titluri. Scrii-
torul isi petrece ultimii ani din viata in sardcie si moare singur, uitat
de toti.




Robinson Crusoe
Capitolul 1

Nasterea si obdrsia mea. La 19 ani am fugit de acasd impreund cu
un coleg. Plecarea pe mare si naufragiul. Salvarea echipajului
si debarcarea langa Yarmouth

[...] Fiind al treilea fiu si nefiind pregatit pentru vreo meserie, ca-
pul mi s-a umplut, de timpuriu, cu tot felul de gainduri néstrusnice.
Tata, om mai in varstd, mi-a dat o crestere aleasd. Am invitat acasa
si apoi la scoala din oras, tata vrand sd ma facd jurist. Eu insd nu ma
gandeam la nimic altceva decat sd plec pe mare, si aceasta aprigd
dorintd ma ficea s infrunt toate povetele tatei, ba chiar si poruncile
lui, precum si indrumdrile si rugdmintile mamei si ale prietenilor
mei. O ursitd rea parea si ma mane in aceasta ndzuintd a firii mele,
indreptdndu-ma citre acea viatd ndpastuitd, de care trebuia s am
parte mai tarziu.

Tatal meu, om intelept si adanc la minte, ma sfituia totdeauna
impotriva acestor inclinari. Intr-o dimineatd, ma chemai la dansul
in camera, unde era tintuit din pricina gutei, si imi vorbi cu multa
dragoste si intelepciune. Ma intreba ce alte motive, in afard de acest
dor de ducd, ma imboldeau sd-mi pardsesc casa parinteasca si tara,
unde aveam atatea legaturi de prietenie, precum si putinta de a ajunge
la o frumoasa situatie materiald, muncind, dar ducand, in acelasi timp,
o viata placutd si tihnitd. Mi-a aratat ca numai oamenii fard nicio na-
dejde si care nu mai au incotro sau aceia care nazuiesc dupa bogitii
nemasurate pornesc hat departe printre straini, in cdutare de aven-
turi, pentru a se salta prin grele incercari si a-si capata faima, folosind
cai neobisnuite. Toate acestea insa nu se potriveau cu imprejurdrile in
care ma aflam, cici starea sociald ce imi fusese harazita prin nastere
era mijlocie sau, mai bine zis, una superioara vietii de rand. Prin inde-
lungata sa experientd — imi spunea tata — el a ajuns la convingerea ca
tocmai aceasta stare este cea mai potrivitd pentru fericirea omului, ea
neldsand prada pe om nici suferintelor, grijilor si greutatilor pe care
le intampina cei din paturile muncitoare, si nici mereu impovirata de
orgoliul, stricaciunea, ambitia si invidia ce domnesc in paturile de sus
ale societdtii. Ne putem da seama - zicea tata — de fericirea paturii de
mijloc din faptul cé ea este invidiata de toti ceilalti. [...]

M-a rugat apoi, cu toata insistenta si dragostea, sd nu-mi bat joc
de tineretea mea si sa nu md arunc cu dinadinsul in cine stie ce ne-
norocire, de care eram scutit datorita vietii pe care o aveam acasa si
stdrii sociale in care md nascusem. Mi-a dat sd inteleg ca nu eram
nevoit sa-mi céstig painea si cd este gata sa ma ajute cu bani si sd
faca ce-i va sta in putintd ca sd-mi gasesc un rost in viata pe potriva
sfaturilor lui, iar daca nu o sd fiu fericit sau n-o sd ma simt bine in
lumea asta a mea, vina o s-o port numai eu insumi sau ursita mea;
el se socotea dezlegat de orice raspundere prin aceste sfaturi bune
si prin faptul ca m-a prevenit impotriva unui pas gresit, care ar fi
spre paguba mea. In cazul cd ma hotdram si riman acasj, el era gata
sa-mi dea tot sprijinul. Dacd nu-1 ascultam, el nu mai avea nicio vind
in toate nenorocirile care ma puteau lovi. In sfarsit, mi-a dat drept

mintiti-vd!

P> Scrie pe o foaie numele unui
caldtor cunoscut — personali-
tate istorica sau personaj lite-
rar indragit.

P Pliaza foaia si transmite-o
colegului. Realizati un top al
acestor nume, amintindu-va
scopul si locul célatoriilor.

C

D. Defoe a scris romanul Ro-
binson Crusoe abia la 60 de ani.
Popularitatea acestei carti in
acea epoca a fost uriasa. Dupa
ea, in Europa, incep sd apard o
multime de robinsonade, care
prezentau aventurile si viata per-
sonajelor izolate de societate. Cu
timpul, notiunii de robinsonadd
i-a fost conferit un sens mai larg,
pentru a insemna o situatie de
viatd in care omul este rupt de
lume, simte si constientizeaza
propria singuritate. In literatura
secolului XVIII, sub influenta di-
recta a romanului lui Defoe, apa-
re romanul iluminist de educatie
(bildungsromanul) si romanul
autobiografic de aventuri. Toto-
data, Robinson Crusoe si roma-
nele de aventuri au fost parodi-
ate in Caldtoriile lui Gulliver de
Jonathan Swift.

c[ﬁoc

B Formuleaza trei argumente
care justifica, in opinia tatdlui
personajului, fericirea paturii
de mijloc. Expune-ti punctul
de vedere.

Foe
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precieri critice

»Nonconformismul copilului
Robinson si pasiunea sa pentru
necunoscut constituie premisele
confruntdrii cu situatia-limitd,
iar conduita sa pe insuld si vic-
toria finald reprezinta apoteoza
facultatilor spirituale ale omu-
lui, care fac din el un stapan al
universului. Toate aceste trasa-
turi capdta o anumita pregnanta
cand avem in vedere raporturile
create intre cele trei personaje
fundamentale ale operei, care
sunt: Robinson, Insula si sdlbati-
cul Vineri. [...]

Acest triunghi existential re-
alizeaza coordonatele unei utopii
pozitive, cu o puternica colora-
turd optimista.

Intentionalitatea ~ romanului
parabolic apare in toatda amploa-
rea. Prin conduita lui Robin-
son, autorul face apologia tena-
citatii, a energiei creatoare si a
inteligentei fiintei umane, mereu
apta sa lupte si sa infranga fortele
naturii adverse””

Romul Munteanu

Tustratie de Jean Grandville

pilda pe fratele meu mai mare, care se inrolase in armatd impotriva
sfaturilor sale staruitoare si fusese ucis in Flandra. Mi-a marturisit
canu va inceta o clipd sa se roage pentru mine, in caz ca voi face acel
pas gresit. Nu voi avea insa parte de binecuvantarea lui Dumnezeu
si va veni poate o vreme cand imi voi aminti de cele spuse de dansul
in ziua aceea, dar atunci nu va mai fi nimeni langd mine care sa ma
poatd ajuta sau mangaia.

Am vazut ca il podidisera lacrimile in aceasta ultima parte a con-
vorbirii noastre, mai ales atunci caind mi-a vorbit de fratele meu. In
clipele acelea, tata nu-si putea inchipui cat de profetice ii erau ulti-
mele cuvinte. Dupa ce mi-a spus ci poate nu voi mai avea prilejul sa
mad pocaiesc si nici pe cineva care s ma mangaie, s-a oprit, coplesit
de emotie, si mi-a zis cd este prea miscat ca sa mai poatd adauga ceva.

Cine nu ar fi fost, oare, impresionat de asemenea cuvinte? De
aceea, m-am hotarat sd nu ma mai gandesc la plecare si sa ma sta-
tornicesc acasd, dupd cum ma povituise tata. Dar, vai! Peste citeva
zile am uitat tot ceea ce imi propusesem. Si pentru a ocoli o alta
discutie cu tata, m-am hotdrat sa fug de acasd - si asta peste cateva
saptamani.

N-am facut-o totusi prea in graba, asa cum imi era imboldul, ci,
prinzdnd-o odata pe mama in toane mai bune, i-am destdinuit cd
dorul meu de a vedea lumea este atat de aprig, incat nu mai sunt in
stare sa ma apuc de nicio treabd cu destuld hotérare, ca sd o duc pand
la capit, ca tata ar face mai bine sd-mi dea consimtdmantul sau, de-
cat sd fiu nevoit a pleca fara voia lui, cd am implinit optsprezece ani
si cd e prea tarziu ca sa mai intru ucenic la vreun negustor sau prac-
ticant la un notar, si sé fie sigura cd si chiar daca as incerca, tot nu as
duce lucrurile la bun sférsit, ba as fugi cu sigurantd de la stapan, ca
sa plec pe mare. Daca ea insd l-ar convinge pe tata sd-mi ingaduie a
face o singura céldtorie si as constata ca o asemenea caldtorie nu este
pe placul meu, atunci nu ag mai pleca niciodata si as fagadui, in acest
caz, sd-mi recastig prin toata sarguinta timpul pierdut. [...]

Abia peste un an dupi aceste intAmplari am fugit. Intre timp,
refuzasem toate ademenirile si propunerile, discutdnd adesea in-
focat cu tata si mama, care se impotriveau planurilor mele. Intr-o
zi m-am dus, din intdmplare, la Hull, si asta fard niciun gand rau.
Acolo m-am intalnit cu un tovaras de scoald, care tocmai pleca la
Londra pe corabia tatalui sau. M-a imbiat sa plec cu el, in mod gra-
tuit. Fird sa mai intreb pe cineva sau sd-mi vestesc parintii, cerandu-
le voia si binecuvéntarea, m-am urcat pe corabie, intr-un ceas rau,
la 1 septembrie 1651. Cred céd niciodatd nenorocirile n-au inceput
mai devreme i nu s-au terminat mai tarziu ca in viata mea de tanar
aventurier, la care pornisem. [...]

Capitolul 3
Caldtoria spre sud. Zdarim niste salbatici. Impuscarea unui leopard.
Sosirea in Brazilia, unde am devenit plantator. Caldtoria spre
Guineea. Corabia naufragiazd in dreptul unei insule pustii.
Tot echipajul piere. Sunt singurul supravietuitor.

[...] Cand corabia a fost pregatita de drum si incarcata cu marfa,
iar asociatii mei au indeplinit toate dupa invoiala noastra, m-am ur-



cat la bord, intr-un ceas rau, la 1 septembrie 1659. Se implineau, in
acea zi, opt ani de cand plecasem de acasd, din Hull, parasindu-mi
parintii din pricina acelei razvratiri impotriva autoritatii lor si deve-
nind dusmanul propriilor mele interese.

Corabia noastra avea o capacitate de incarcitura de aproape 120
de tone, dispunea de sase tunuri si avea un echipaj format din 14
insi, in afard de capitan, de béiatul care il servea si de mine. N-aveam
la bord altd incédrcétura decat cea necesara negotului cu negri. Marfa
se compunea din diferite nimicuri: margele, bucati de sticla, scoici;
apoi oglinzi, bricege, foarfece, securi si altele de acelasi soi.

In aceeasi zi am ridicat panzele si am pornit-o spre nord, de-a
lungul coastei, cu gdndul sd trecem oceanul spre coasta Africii. Tim-
pul a fost bun, dar foarte calduros tot drumul de-a lungul coastei,
péana ce am atins capul Sf. Augustin.

De acolo am pornit spre larg, pierzand din ochi uscatul. Am na-
vigat in directia insulei Fernando de Noronha, tinand directia nord
si nord-est, si apoi, lasand insula spre rasarit, am trecut, doudspreze-
ce zile mai tarziu, ecuatorul. Eram la 7 grade si 22 de minute latitudi-
ne nordicd atunci cdnd ne-a surprins un uragan care ne-a zapacit cu
totul. Uraganul a inceput de la sud-est si a trecut apoi la nord-vest,
statornicindu-se, in cele din urma, la nord-est; din aceasta directie a
bétut asa de ingrozitor, incét, timp de 12 zile, nu am putut decat sd
ne ldasam dusi de furtuna incotro voia soarta sau furia vanturilor. Ne
asteptam, in fiecare clipd, sa fim inghititi de talazurile uriase. Nimeni
nu mai spera sa scape cu viata.

In aceastd deznidajduitd situatie, un marinar a murit de friguri
tropicale, iar un altul, impreund cu béiatul de serviciu al capitanului,
a fost smuls de valuri si s-a inecat. Dupd 12 zile, cind furtuna s-a
mai potolit, capitanul a facut observatie astronomica, aflind cu mare
truda cd eram cam la 22 de grade longitudine si cam la 11 grade lati-
tudine nordicd spre vest de capul Sf. Augustin. Eram deci aproape de
coastele Guyanei sau de partea de nord a Braziliei, dincolo de fluviul
Amazon spre fluviul Orinoco, denumit si Fluviul cel Mare. M-a in-
trebat ce sa facem. Corabia fiind avariatd si luand apa, el voia sa ne
intoarcem imediat pe coasta Braziliei. Eu am fost insa de altd parere.
Cercetand impreund harta marilor si a coastelor Americii, am vazut
cd nu se gasea in apropierea noastrd niciun pamant locuit de care
sa ne folosim inainte de a ajunge la cercul insulelor Antile sau ale
Caraibelor. Ne-am hotarat atunci sa ne indreptdm spre Barbados,
tinandu-ne drumul in larg, pentru a ocoli curentii Golfului Mexic.
Astfel puteam ajunge acolo in vreo 15 zile. Fard acest popas, n-ar fi
fost cu putinta nici pentru corabie, nici pentru noi si ne continudm
célatoria spre Africa.

Am schimbat, prin urmare, directia si am pornit-o spre nord-
vest, pentru a ajunge la vreo insuld engleza, de unde sd capatam aju-
tor. Calatoriei noastre ii era hdrazitd insd o altd soarta. Aflandu-ne
la latitudinea 12 grade si 18 minute, ne-a prins o noua furtuna, ce
ne-a tarat cu mare furie spre vest si ne-a scos din drumul obisnuit
navigatiilor, incat chiar daca de pe mare puteam scipa cu viata, eram
totusi amenintati sa fim méancati de salbatici si sd nu ne mai intoar-
cem niciodata in tara noastra.

[ustratie de Jean Grandville

c[ﬁoc

B Elaboreazd o axa cronologica
pentru perioada in care Ro-
binson Crusoe a fost departe
de casa périnteasca.

B Precizeaza schimbarile si eve-

nimentele majore care au mar-
cat timpul respectiv.

Dame‘ De}toe
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Iustratie de Jean Grandville

c[ﬁoc

® Comenteaza sensul alegoric al
luptei personajului cu marea
pentru supravietuire.

B Identificd secventele care ilus-

treazd rolul spiritului de echi-
pd in situatii-limita.

(%)
S

In timp ce furtuna bantuia din risputeri si eram cu totii dezni-
ddjduiti, unul dintre oamenii nostri a strigat in zorii zilei: ,,Se vede
uscatul!”

Nici nu am apucat bine sa iesim din cabina si nava s-a lovit de un
banc de nisip. Corabia fiind opritd, valurile s-au ridicat uriase peste
noi, gata sa ne inghita. Ne-am addpostit cu totii, care pe unde am
apucat, ca sd scapam de apa inspumatd a marii.

E greu sa inteleaga cineva, care nu s-a aflat niciodatd in asemenea
situatii, starea noastra sufleteascd. Nu stiam unde ne gasim, dacd ni-
merisem pe vreo insuld sau chiar pe continent, intr-un tinut locuit
sau nu. Vantul sufla cu tarie incd si, cu toate ca furtuna se mai poto-
lise, numai o minune putea sd ne mai scape corabia. Ne uitam unul
la altul, asteptand in fiecare clipa moartea si pregatindu-ne pentru
ea, cici nu ne mai raimanea nimic de facut. [...]

In aceste clipe de deznidejde, cipitanul a apucat barca si, ajutat
de ceilalti, a reusit s-o alunece pe apd. Ne-am urcat cu totii in ea, la-
sandu-ne in mila Domnului si la voia valurilor. Cu toate cd furtuna
se mai potolise, talazuri uriase se rostogoleau spre tairm. Marea pa-
rea, intr-adevar, a fi acea wild zee', cum o numesc olandezii. Situatia
devenise cu adevdrat tragica. Ne dddeam seama cd valurile sunt prea
mari pentru ca barca sa reziste. Presimteam ca ne vom ineca cu totii.
Nu aveam nici panze si chiar daca le-am fi avut, nu le-am fi putut
intrebuinta. Vaslind anevoie, ne cazneam sa ajungem la tdrm, dar
cu inima grea, ca §i cand ne-am fi dus la osdnda. Ne dadeam seama
cd, apropiindu-ne de coastd, barca va fi sfiramata in mii de bucati
din pricina marii spumegande. Totusi, dupa ce i-am incredintat lui
Dumnezeu sufletele noastre, ne-am grabit pieirea cu mainile noas-
tre, tragand cu vasle citre malul unde ne mana si vantul. [...]

Dupai ce am vaslit sau, mai bine zis, am fost dusi de valuri cam
vreo leghe si jumitate, a venit peste noi un val urias, inghitindu-ne.
Ne-a lovit cu atata furie, incat barca a fost rasturnatd intr-o clipa.
Fdard a mai avea rdgazul sa rostim macar ,Doamne, Dumnezeule”,
ne-am si dus la fund.

Nimeni n-ar putea descrie intunecarea pe care am simtit-o in
clipa aceea. Cu toate cd stiam bine sa inot, nu md puteam strecura
printre valuri ca sd-mi recapit suflul. Numai dupé ce am fost dus de-
parte de tirm si valul s-a retras, m-am aflat pe nisipul aproape uscat.
Eram insi pe jumaitate mort din pricina apei pe care o inghitisem.
Vizdndu-ma atat de aproape, cu putina suflare si prezenta de spirit
ce imi mai ramasese, m-am ridicat in picioare, straduindu-ma sa ies
la mal inainte de a fi prins de valul urmator. Curand mi-am dat sea-
ma cd nu era cu putintd sa scap de el, cdci apa venea in urma mea
inalta cat un munte si furioasd ca un dusman impotriva cdruia nu
aveam niciun mijloc de aparare. Tot ce puteam face era sa ma ridic
deasupra si, inotand, sd-mi péstrez suflul pentru a ma inapoia apoi
spre mal. Toatd vointa imi era incordata ca sa nu ma las tarat de furia
madrii, cand valurile se retrageau in larg.

! Mare salbatica (in limba olandeza).



Acest val m-a ingropat la vreo treizeci de picioare in adanci-
mea lui. Ma simteam dus spre mal de o putere uriasa si cu o viteza
nebuni. Imi tineam suflul si inotam din rasputeri. Eram gata si ples-
nesc, cand m-am simtit ridicat si m-am trezit cu capul si bratele la
suprafata apei. Aceastd pozitie, pe care nu am putut-o pédstra decat o
clipa, mi-a ingaduit sa rasuflu si m-am imbarbatat.

Acoperit din nou de ape, am rezistat mai bine. Vazand cd valul se
retrage, m-am opintit si, deodata, am simtit pimantul sub picioare.
M-am odihnit o clipd numai - apoi am luat-o la fuga spre mal. Ma-
rea insa venea din nou in urma mea. De doud ori am mai fost ridicat
si dus inapoi de valuri si de doud ori am ajuns inapoi pe nisip.

Ultima data era si-mi fie fatala, cici valurile m-au zvarlit, lovin-
du-ma de o stAncid. Am rdmas citva timp fard cunostinta. In clipa in
care marea venea sa ma inghité din nou, m-am trezit. M-am agatat
cu toate puterile de stAncd si mi-am tinut rasuflarea.

Acum talazurile nu mai erau asa de inalte, fiind mai aproape de
mal, si cdnd valul s-a tras iar inapoi, am luat-o din nou la fuga,
ajungand, de data aceasta, atat de aproape de uscat, incat valul ur-
madtor, cu toate cd m-a acoperit, n-a mai fost in stare sd ma ia cu el.

Am reusit, in sfarsit, s3 md catar pe stncile de pe mal si m-am
aruncat pe iarba - istovit, insd fericit cd scapasem de primejdie si ca
apa nu ma mai putea ajunge.

Ridicandu-mi ochii catre cer, i-am multumit lui Dumnezeu pen-
tru salvare, la care nu mai nadédjduisem cu cateva clipe inainte. Cred
ca nu se pot descrie extazul si elevatia, acea avantare a sufletului pe
care o simti dupa ce ai scapat astfel de moarte. [...]

Pdseam pe mal, ridicAindu-mi bratele, minundndu-ma in fata sal-
varii mele, contemplandu-mi mantuirea si ficind mii de gesturi si
miscari greu de descris. Ma gandeam la toti tovardsii mei care se
inecaserd. N-am aflat niciodatd ce li s-a intdmplat. Mai tarziu, am
gasit trei sepci, apoi o paldrie si, in fine, doud ghete desperecheate.
Atat. Am privit, de asemenea, spre corabia naufragiata. Ceata si spu-
ma valurilor erau atit de mari, incAt o ziream anevoie. Pirea atit de
departe. Doamne! Cum a fost oare cu putintd sa ajung eu la tirm?

Dupa catva timp, am incercat sa privesc imprejur, sd vad in ce
loc ma gaseam si ce aveam de facut. Curand mi-a scazut bucuria,
dandu-mi seama cat de groaznicd imi era méantuirea. Eram ud leoar-
cd si nu aveam nici haine de schimb, nici ce manca sau bea pentru
a-mi recdpata puterile. Urma sd mor de foame sau sa fiu sfasiat de
salbaticiuni. Ceea ce ma intrista mai mult era cd nu aveam cu mine
niciun fel de arma pentru a vana vreun animal care sa-mi potoleasca
foamea sau pentru a ma apara la nevoie. Nu aveam decét un cutit,
o pipd si o pungd cu tutun. Aceasta imi era toatd averea. Am alergat
catva timp incoace si incolo ca un om cu mintile zburéticite. Cand
s-a lasat noaptea, m-am géndit la trista soarta ce ma astepta, stiind
ca fiarele salbatice ies pe innoptate sa-si caute prada. De aceea m-am
catarat intr-un copac stufos, ce semana cu un brad plin de ace, si
care se gdsea in apropiere. Am stat toata noaptea acolo, asteptand
sd se facd zi, pentru ca sa vad ce imi mai ramanea de ficut sau ce
moarte trebuia sa-mi aleg, caci nu aveam nicio nadejde ca voi scapa

precieri critice

,Defoe insusi nu vedea in
eroul sau doar un caz intere-
sant, ci o alegorie a destinelor
intregii umanitati. Nascut si
crescut in conditiile civilizatiei
secolului XVIII, Robinson ajun-
ge, printr-un joc al sortii, la acel
stadiu primar de la care, dupa
pérerea iluministilor, a inceput
istoria omenirii; cu alte cuvinte,
s-a pomenit in conditiile «starii
naturale» a vietii in sanul natu-
rii. El ia, ca sa zicem asa, istoria
omenirii de la inceput si parcurge
principalele ei faze de dezvoltare.

La inceput, Robinson gaseste
produsele alimentare necesare,
de-a gata, in natura: trdieste din
vanat si pescuit. Pe urma incepe
sa se ocupe de cresterea vitelor
si domesticeste niste capre sil-
batice. Treapta urmatoare a fost
agricultura. In felul acesta, Ro-
binson strabate calea evolutiva
a triburilor primitive. Odata cu
aparitia lui Vineri incepe o noua
perioada in viata lui. Ia nastere
prima forma de «viatd civica»:
Robinson face uz de munca
sclavului siu voluntar. Intre el
si Vineri se stabilesc raporturile
patriarhale dintre un stapan si
o slugd credincioasd. Mai tar-
ziu, dupd cum se stie, pe insula
apar alti oameni - niste europeni
naufragiati, care cad in mainile
salbaticilor canibali si pe care
Robinson ii salveaza. Cand nu-
marul locuitorilor de pe insula
creste simtitor, se formeazd co-
lonia”

Aleksandr Anikst
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Nustratie de Jean Grandville

RAU

cu viatd. Inainte de a mi citira in copac, m-am depirtat putin de
coastd, cdutand apa de baut. Spre marea mea bucurie, am gasit apa,
am baut, am luat apoi tutun in gura, ca sa-mi ingel foamea, i numai
dupa aceea m-am urcat in copac, asezdndu-ma asa ca sa nu cad, in
cazul cand voi adormi.

Mi-am facut un ciomag scurt, cu care aveam de gdnd sa md apdr,
si astfel mi-am luat in primire locuinta. Fiind istovit, am adormit in-
datd. Am dormit ad4nc, cum putini ar fi ficut-o in aceeasi conditie.
M-am odihnit bine si mi-am recédpitat puterile.

Capitolul 4

Inotul pand la corabia naufragiatd pentru a-i lua proviziile.
Ganduri asupra situatiei mele. Corabia se scufunda.

[...] Incepeam sa privesc mai de aproape situatia de care eram le-
gat. Am cautat sa-mi limpezesc totul, scriind nu pentru a lasa aceste
randuri celor care ar fi venit in urma mea (nu aveam mostenitori), ci
pentru a ma elibera de povara gandurilor. Cu cat judecam mai mult,
cu atat ma mangéaiam, punand in fata fiecdrui rdu un bine. [...] Siam
facut o astfel de socoteala:

BINE

Sunt surghiunit pe o insuld bles-
tematd. Deznadajduit si lipsit de
orice perspectiva de salvare.

Sunt despartit si uitat de lumea
intreaga, fiind menit suferintei.

Sunt departe de tot ce este ome-
nesc, singur si izgonit din societa-
tea oamenilor.

Nu am imbriacaminte cu care sa
ma acopar.

Sunt lipsit de aparare, fara mij-
loace de a ma impotrivi violentei
oamenilor sau a fiarelor.

Nu am niciun suflet cu care sa pot
vorbi si care sa ma mangaie.

Sunt totusi in viatd, nu m-am inecat, dupd cum s-a in-
tamplat cu tovardsii mei de pe corabie.

Am fost ales dintre toti spre a fi mantuit, iar Cel prin care
s-a infdptuit minunea md poate salva si din greutitile de
fata.

Nu sunt flaimand si nici sortit sa pier intr-un loc pustiu, lip-
sit de toate cele de trebuinta.

Ma gasesc intr-o clima caldd in care, chiar dacd aveam hai-
ne, cu greu le-as fi purtat.

Ma gésesc pe o insulda unde n-am zarit animale salbatice
care sa-mi facd vreun rdu, dupd cum am vazut pe coastele
Africii. Ce m-as fi facut dacd as fi naufragiat acolo?
Dumnezeu mi-a trimis, ca prin minune, corabia aproape
de tarm, astfel incat sa ma indestulez cu de toate si mi-a dat
uneltele sd-mi procur cele necesare atata timp cat voi trai.

cfﬁoc

B Pornind de la comportamen-
tul calculat si pragmatic al
personajului,  demonstreazd
esenta iluminista a acestuia.

W
[\

Fara indoiald, aceastd izbitoare marturie a celei mai amadrate
existente din lume avea in sine ceva negativ si — totodata - ceva po-
zitiv. Pentru aspectul din urmad trebuia totusi sa fiu recunoscator.
Astfel, viata mea ramane o pildd pentru toate celelalte vieti greu in-
cercate. Totdeauna putem gasi prilej de imbérbatare, daca izbutim -
printr-o judecata dreapta — sd socotim binele si raul si alegem ca-
lea binelui. Din clipa in care am inteles aceasta, m-am linistit i am
renuntat sa mai stau la panda pe tarm, pentru a zéiri vreo corabie
in larg. Incepeam sd mi obisnuiesc cu noua mea viata si ciutam s
mi-o fac cat mai placuta. [...]

Traducere de Petru Comarnescu



CoorJonate ale operel

1.

Romanele lui Daniel Defoe se remarca printr-o folosire abild a
procedeelor scriiturii realiste, in special a tehnicii detaliului, care
le conferd o impresie de absoluta veridicitate a intdmplarilor si
descrierilor. Acest tip de scriitura a lipsit, de cele mai multe ori,
in proza europeana din perioada anterioard. Textele sale artisti-
ce se deosebesc prin evolutia liniard a naratiunii centrate pe un
singur personaj, prin sublinierea impactului imprejurdrilor si a
mediului social asupra caracterului uman, printr-un stil direct si
neimpodobit, printr-o limba vie, vorbita, a timpului sau.
Subiectul romanului Robinson Crusoe nu a fost inventat de Dani-
el Defoe. La inceputul secolului XVIII, in Anglia, a fost cunoscut
cazul lui Alexander Selkirk, care, in urma unei cilitorii maritime
nefericite, a nimerit pe o insuld nepopulata din Oceanul Pacific,
unde a petrecut in plind singuritate mai mult de patru ani.

La vérsta de aproape 60 de ani, inspirat de aceasta istorie, Defoe
ii schimbd subiectul in mod esential. Primul sdu roman este scris
in formd de relatare autobiografica a intdmplarilor prin care tre-
ce personajul inventat din momentul in care decide si fugd din
casa pdrinteascd, fiind cuprins de ,,dorul de a vedea lumea”. in
urma unui naufragiu, acesta se salveazd pe o insuld nelocuitd din
Oceanul Atlantic si petrece acolo peste 28 de ani.

Chiar dacd autorul niciodata nu s-a aflat in situatia lui Robinson,
datorita fortei sale imaginative si a experientei de viata, Daniel
Defoe a creat un text captivant care poate fi citit ca un ,,ghid de
supravietuire” in situatii extremale. Spre deosebire de Al. Selkirk,
Robinson Crusoe nu se sélbaticeste. Dimpotriva, nimerind pe
insula, acesta reuseste sa-si asigure conditii confortabile pentru
existenta sa ulterioara. El supravietuieste datoritd optimismului
sdu, vointei, rationalismului, harniciei, inventivitétii si spiritului
practic.

Cartea lui Defoe poate fi numita o enciclopedie a ideilor soci-
al-filozofice si morale ale Iluminismului european. Robinson
Crusoe isi duce viata cotidiand cu experienta unui intreprinza-
tor adevarat, a unui stapan al naturii si al lumii. Pentru cititorii
secolului XVTIII, acesta a fost un veritabil erou al timpului sdu.
Jean-Jacques Rousseau, de exemplu, a numit aceastd carte drept
un excelent ,tratat de educatie”.

Forma insemndrilor de jurnal, traditionala pentru literatura epo-
cii, creeaza cititorilor romanului iluzia veridicititii intamplarilor.
Efectul acesta se datoreaza metodei realiste novatoare, initiatd de
Daniel Defoe si prezentd in roman prin descrieri precise ale na-
turii si ale cotidianului, ale preocupérilor zilnice si ale trairilor
sufletesti ale personajului. Pe langd aceasta, Defoe nu a semnat
prima editie a cdrtii cu numele sdu, lasand impresia ca cele inchi-
puite s-au intdmplat cu adevarat cu o persoana reala.

I8, Gibris

Robinsonada

Povestea unui naufragiat este
scrisd de celebrul scriitor Gabriel
Garcia Marquez (1927-2014) in
baza unei intamplari reale. Titlul
complet al cartii reda, la general,
si continutul ei: ,,Povestea unui
naufragiat care a plutit zece zile
pe ape, fard sd manance si fard sa
bea, fiind proclamat erou al patri-
ei, sarutat de reginele frumusetii,
imbogatit din publicitate si apoi
urat de cétre guvern si uitat pen-
tru totdeauna” Tandrul marinar
militar Luis Alejandro Velasco,
rdmas in urma naufragiului sin-
gur pe o pluta, suferd din cauza
soarelui si a foametei, luptd cu
rechini, are halucinatii, dar ni-
ciodatd nu isi pierde speranta ca
va supravietui. Comparandu-se
cu Noe, protagonistul traieste
o adevaratd robinsonada, fi-
ind izolat de civilizatie si supus
exercitiului de autocunoastere
intr-o situatie-limita. Pluta nu
are nici prord, nici pupd. Ea este
patratd si uneori se miscd lateral,
invartindu-se mereu ca un titirez.
Si atunci cand nu ai cum sd te ori-
entezi, este imposibil sd-ti dai sea-
ma incotro plutesti: inainte sau
inapoi. Marea doar este peste tot
aceeasi... Eu chiar nu am bdnuit
cd poti sd devii erou doar pen-
tru cd ai stat zece zile pe o plutd,
chinuindu-te de foame si de sete.
Desi, daca te uiti, eu pur si simplu
nu aveam de ales! Eu nici nu do-
ream sd devin erou. Am incercat
doar sd-mi salvez viata.
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Robinsonada

Impdratul mustelor — roman-
parabola al scriitorului englez
William Golding (1911-1993),
prin care, demitizind viziunea
traditionala despre inocenta co-
pilariei, a creat o robinsonada an-
tiutopica. In carte se povesteste
despre niste copii ajunsi pe o
insula nepopulatd in timpul
unei evacudri aviatice. Ramasi
singuri, ei incearca sa-si organi-
zeze traiul si sd caute mijloace
pentru a fi salvati. In calitate de
lider, Ralph considera ca salva-
toare va fi mentinerea focului.
Jack, adversarul sau, devine insa
vanitor si foloseste frica copiilor
in fata unei fiare necunoscute
pentru a-i manipula §i a cdpata
puterea deplina. Copiii se divi-
zeaza in doud grupuri concuren-
te. Intr-un sfarsit, vanandu-1 pe
Ralph, Jack incendiazd padurea.
Focul a fost observat de niste ma-
rinari, care il salveaza pe Ralph
de moarte. Vi distrati si vdnati,
zise ofiterul... V-am vizut fumul.
Ce ficeati? V-ati apucat de razboi
sau ce? Ralph dadu din cap... Il
podidira lacrimile si il zgaltdird
hohote de plans. Pentru prima
oard, de cand se afla pe insuld, se
ldsd pradd lor; tremura sub o du-
rere coplesitoare, care pdrea cd-i
indoaie tot trupul. Molipsiti de
lacrimile lui, ceilalti copii mici in-
cepurd si ei sd tremure si sd plan-
gd in hohote. Iar in mijlocul lor,
Ralph, nespalat pe trup, cu pdarul
incdlcit, murdar la nas, plangea
sfarsitul nevinovdtiei, bezna ini-
mii omenesti...

W
S

AIDO'I”AOI'Y’GG textu|ui

El Extrage din fragmentul propus cuvintele din cAmpul lexical al
conceptului drum/cdldtorie.

Lucrind in grup, argumentati in cheia Graficului T urmatorul
enunt:
Pardsirea casei parintesti de cdtre protagonist, in pofida ruga-
mintilor tatdlui bolnav, este:
a) un gest egoist; b) un drept al fiecdrui tanar.

Utilizand informatia din rubrica Aprecieri critice, comenteaza
semnificatia si rolul personajului Vineri in contextul romanului.

De-l'spec'l:ive comparative

® Compara cele trei robinsonade din cadrul temei (Robinson Crusoe
de D. Defoe, Povestea unui naufragiat de G.Garcia Marquez si
Imparatul mustelor de W. Golding). Elucideazi aspectele comune.

D’l”o D omo
Nivel minim

P> Numeste trei trasaturi ale lui Robinson Crusoe gratie carora el a
supravietuit timp de 28 de ani pe o insuld izolata.

P Citeaza secvente cu situatii-limita care ilustreaza aceste calitati.

Nivel mediu

P Luénd ca reper situatii concrete de viata din secolul XXI, elaborea-

za un plan de idei al unei robinsonade moderne. Puncteaza aspec-
tele tematice, cronotopul, tipul de calatorie si finalul acesteia.

Nivel performant

» Compara-l pe protagonistul romanului lui D. Defoe cu un alt per-

sonaj literar care ilustreaza modelul etic al tanarului calitor inse-

tat de aventura, indicand asemanarile si diferentele in cadrul unei
diagrame Venn.

Droiec’c

» Lucrand in grup, identificati pe hartd toponimele mentionate in
roman.

P Realizati o harta personalizata care sa reflecte drumul parcurs de
Robinson Crusoe, utilizand instrumentul digital Genially.

P Creati o fisa tematica a semnificatiilor cuvantului insuld, utilizand
dictionarul de simboluri.

» Comentati sensurile cuvantului insuld in romanul lui D. Defoe.

P Argumentati cele doua perspective opuse de numire a insulei: In-
sula Deznddejdii versus Insula Sperantei.



oncepte si cuvinte-cheie

® Literaturd nonsens ® Oniric
® Absurd/absurditate ® Fabulos/miraculos
® Caldtorie imaginard ® Alegorie

Lewis Carroll (1832-1898) es-
te pseudonimul literar al lui Charles
Lutwidge Dodgson, un matematician
englez si autor a cdtorva carti pentru
copii. Fiu de preot, el si-a facut studii-
le la Oxford, unde, ulterior, a activat in
calitate de lector. Primele sale publicatii
erau dedicate, in exclusivitate, dome-
niului matematic. Odatd cu aparitia
cartii Alice in Tara Minunilor, in 1865,
devine cunoscut in toata Europa sub pseudonimul sdu. Opera artis-
ticd alui L. Carroll mai include texte poetice si in proza: Fantasmago-
rii (1869), Alice in Lumea Oglinzii (1872), O poveste incalcitd (1885),
Silvia si Bruno (1889-1893). Amanuntele vietii scriitorului au fost
reflectate in corespondenta sa extrem de extinsd (aproximativ 2 000
de scrisori anual), precum si in cele treisprezece volume de jurnal
intim.

La sfarsitul secolului XIX, Anglia trecea printr-o perioada de tensi-
uni politice, tot mai evidenta era mizeria si nemultumirea claselor de
jos, se puneau la cale mari reforme sociale si legislative. Este remar-
cabil faptul ca Lewis Carroll parea a fi complet absent din epoca. El
nu era interesat de evenimentele externe sau de politica interna din
tard, de criza economicd sau de starea comertului. Lipsit de curiozita-
tea fatd de problemele acute ale timpului, detasat de viata comunitatii,
Carroll evada din conventiile cotidiene si rutina academica in arta fo-
tograficd, in carti de specialitate si in povestiri fantastice pentru copii.

Fictiunile lui L. Carroll, aparute din povestirile improvizate
adresate copiilor prietenilor sdi, imbina absurdul si realul, umorul
si parodia, calamburul, paradoxul si logica jocului, captivante atat
pentru copii, cat si pentru cititorii maturi. Interesul pentru lumea
visurilor ciudate ale copilului a fost adesea interpretat ca o prevestire
a suprarealismului, iar prezenta multiplelor rasturnari de perspecti-
va, situatii sau dialoguri absurde este consideratd drept continuare
a liniei literaturii absurdului (nonsens), initiate de scriitorul englez
umorist Edward Lear. Fiind o metoda atractivd pentru cunoasterea
lumii de catre copii si pentru exprimarea aspiratiilor psihologice ale
acestora, literatura nonsens a fost continuatd in Ursuleful Winnie-
Pooh de Alan Alexander Milne, Mary Poppins de Pamela Lyndon
Travers, in lucrarile lui Astrid Lindgren si ale multor scriitori din
Europa, SUA si America Latina.

Astazi, Lewis Carroll este privit ca un clasic al literaturii univer-
sale pentru copii, fiind, in acelasi timp, inalt apreciat de scriitori,
fizicieni, matematicieni de seama ca Gilbert K. Chesterton, Stephen
Leacock, Bertrand Russell si altii.

[ﬂic_tionar de termeni

® Literatura nonsens: creatie

literard care cultiva absenta
totala a sensului logic, desi, in
aparentd, logica formald se res-
pecta cu strictete. In literatura
nonsens se construieste o reali-
tate fictiva si amuzantd. Poezia
sau proza in care se utilizeaza
nonsensul este o literatura
umoristica, de situatii absurde.
Maestrul poeziei nonsens era
logicianul englez Edward Lear,
autorul cantecelor nonsens, al
povestirilor nonsens, al alfabe-
tului nonsens etc. In scopuri
ironice §i satirice, nonsensul
limbajului cotidian s-a uti-
lizat si in teatrul absurdului
(E. Ionesco).

Oniric (din gr. oneiros — ,vis”):
termenul indicd, in general,
tot ce se refera la vis, tot ce e
de natura visului (o experientd
oniricd, o imagine oniricd etc.).
In literaturd, motivul visului
apare din cele mai vechi tim-
puri, fiind utilizat si aplicat
foarte divers. In unele opere,
experienta onirica, in mod vo-
it, se confunda cu viata, ceea
ce da nastere motivului ,viata
e vis” De asemenea, uneori, vi-
sul si taramurile onirice devin
pretextul unei evadiri in ab-
surd sau al distantarii de reali-
tate. Ultimul aspect este carac-
teristic preponderent roman-
tismului. Poetii suprarealisti
considerau experienta oni-
rica drept principala sursd
a creatiei literar-artistice. In
mod deosebit, visele au fost
studiate in teoriile psihanalizei
din secolul XX.

a?’””OH
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P Elaboreazi o listd de scriitori
si scriitoare care, facand o ca-
riera stralucitd in alte domenii
(matematica, biologie, fizica,
medicina etc.), au excelat i in
domeniul literar.

precieri critice

»A ne transforma in copii in-
seamna a recepta totul literal; a
gési totul atat de ciudat, incat sd
nu ne minunim de nimic; a fi
nesimtitori si fard mila, si, tot-
odatd, atat de vulnerabili, incat
0 amardciune usoara sau o ze-
flemea sa cufunde toatd lumea
in beznd. Asta inseamnd sa fii
Alice in Tara Minunilor, dar si
Alice in Lumea Oglinzii. Asta
inseamnd sd vezi lumea intoar-
sa cu picioarele in sus. Satirici si
umoristi, care mai de care, ne-au
aratat lumea cu picioarele in sus,
dar ei ne-au ficut s-o vedem ob-
scurd, in chip matur. Dar numai
Lewis Carroll ne-a aratat lumea
cu picioarele in sus in felul in
care o vede copilul si ne-a facut
sd radem in felul - ingenuu - al
copiilor de a rade. Noi cadem,
rotindu-ne, cu uitare de sine, in
cel mai pur nonsens si rddem,
radem mereu...”

Virginia Woolf

Alice in Tara Minunilor

Capitolul 1
Coborarea in vizuina Iepurasului

Asezata langa sora ei, pe malul apei, Alice incepuse a se plictisi,
pentru ca nu avea nimic de ficut. Ba chiar, o datd sau de doud ori,
aruncase o privire asupra cartii pe care o citea sora ei, dar nu viazu
nici poze, nici dialog: ,,La ce-o fi bund o carte fira poze si fard di-
alog?” se intreba Alice.

Si doar numai ce era pe punctul de a chibzui (atat cat se poate
chibzui pe o arsita ca asta, care te indeamna la motait), daca placerea
de a impleti o coronita de flori merita osteneala de a se ridica si de
a culege margarete, cand, deodata, un Iepuras Alb, cu ochii de mar-
gean, trecu in fuga chiar pe langa ea.

Nimic nu fu in masura si-i stirneasca mirarea; nu i se paru ne-
obisnuit nici chiar atunci cand il auzi pe lepuras bombanind: ,,Vai,
vai, vai! O sd intarzii!”

Mai tarziu, cand se gandi la intamplarea asta, isi dadu seama ca
s-ar fi cuvenit sd o mire, dar, in acea clipd, totul ii paru cat se poate de
firesc.

Iepurasul scoase din buzunarul vestei un ceasornic, se uita la el si
apoi se puse din nou pe fugd, mult mai iute de data asta. Vazédnd una
ca asta, Alice se repezi in picioare; de indata isi dddu seama ca nu
mai vdzuse niciodata pana atunci un Iepure care sa aiba vesta cu bu-
zunare si nici ceas pe care si-1 scoatd din ele. $i, tare curioasa, o lua
la fuga, peste camp, pe urmele Iepurasului, pe care, cu putin noroc,
il zari tocmai cind se strecura intr-o vizuind maricicd de sub tufisuri.

Nu trecu mult si Alice se furisa, la rindul ei, in vizuind, fira a
cumpdni insa la felul in care va trebui sd iasd inapoi.

O bucatd de drum, merse prin vizuina ca printr-un tunel drept,
apoi o lua brusc la vale, dar atat de brusc, incat Alice nici n-apuca
sd se opreascd; se trezi alunecand in jos, ca intr-un put, foarte, foarte
adanc. [...]

...Cadea, cadea, cadea. ,,O sd inceteze vreodata caderea asta? Ma
intreb, oare cati kilometri oi fi coborat pand acum? isi spuse ea cu
glas tare. Cred ca voi ajunge undeva, prin centrul Pimantului. Ia sa
vedem: asta ar insemna, cred eu, o addncime de sase mii de kilome-
tri...” (Céci, vedeti voi, Alice invatase cate ceva despre acest lucru
din lectiile de la scoald si, desi momentul in care si-si dovedeasca
cunostintele fusese prost ales, dat fiind ca nu se gisea nimeni care
s-o0 auda, ea gasi de cuviintd sd mai repete o dati...) ,Da, cam asta ar
fi distanta cu aproximatie, dar in cazul asta ma intreb la ce latitudi-
ne sau longitudine am ajuns?” (Alice n-avea nici cea mai vagd idee
despre ce voia sd insemne latitudinea ori longitudinea, dar i se parea
tare placut sa rosteasca cuvinte impresionante.)

»Ma intreb, relud ea, dupd putina vreme, oare voi strabate Pa-
mantul dintr-o parte in cealaltd? Ce nostim ar fi sa apar printre
oamenii care merg cu capul in jos! Antipaticii, cred...” (§i se simti



tare multumitd, de data asta, cd nu se gasea nimeni pe langd ea, care
-0 poatd auzi, caci acesta nu pdrea a fi cuvantul cel mai potrivit...)
»Dar va trebui sa-i intreb, cu sigurantd, de numele tarii: «Fiti ama-
bild, doamna, ne aflim cumva in Noua Zeelanda ori in Australia?»
(Cuvintele ei fura insotite de o plecaciune - si inchipuiti-va ce fel de
plecaciune poate face cineva aflat in plind cddere! Credeti ca voi ati
reusi, daca v-ati afla intr-o astfel de imprejurare?) Dar de-o voi in-
treba asa ceva, doamna isi va imagina ca are de-a face cu o fetita tare
nestiutoare! Prin urmare, ar fi mai bine sa nu-i pun nicio intrebare,
poate ca voi zdri numele térii scris pe undeva.”

Cédea, cadea, cadea. Cum n-avea nimic mai bun de facut, Alice
incepu iar sd vorbeascd: ,Dina cred ca-mi va simti lipsa diseara, cu
sigurantd! (Dina era pisica ei.) Sper cd nu vor uita, la ora ceaiului,
sa-i pund si Dinei lapte. Dina, draguta mea, ce mult as dori sa te
am aici, langa mine! Nu sunt soareci prin vazduh, dar, in schimb, ai
putea prinde cate un liliac. Stii, liliecii se aseamédna mult cu soarecii.
Oare pisicile mananca lilieci? ma intreb”.

Alice, care, intre timp, incepuse sd atipeasca, repeta intruna, ca
prin vis: ,,Pisicile manénca lilieci?” si uneori se mai incurca: ,,Liliecii
mananca pisici?”

Cum tot nu stia sd raspunda la aceastd intrebare, nu prea conta
cum o formula. Isi dddu seama ci era gata si atipeasca de-a binelea.
Tocmai incepu sd se viseze plimbandu-se cu Dina de mand, intre-
band-o foarte serios: ,Hai, Dina, spune-mi drept: ai méncat vreo-
datd un liliac?”, cand, deodatd, buf! si iar bufl, cazu pe un maldar de
crengi si frunze uscate.

Astfel cdderea ei lua sfarsit. Alice, care nu pati nimic in urma caza-
turii, intr-o clipd fu in picioare. Privi in sus, dar deasupra ei era un in-
tuneric de nepdtruns; inaintea ei se intindea un coridor lung, la capatul
caruia il zari pe Iepurasul Alb, alergand cét il tineau picioarele. Nu era
nicio clipa de pierdut: Alice incepu a fugi cat putu de tare pe urmele
acestuia si izbuti sd-1 auda bombanind, in timp ce cotea dupa colt:

- Vai de urechile si de mustatile mele, ca tare s-a mai facut tarziu!

Il urma de aproape, dar, cand Alice coti dupa Iepuras, ii fu impo-
sibil sd-1 mai zdreasca.

Se gasea intr-o sala lunga si joasd, luminatd de un rand de lampi
agdtate de tavan. De jur imprejurul salii erau usi, dar toate incuiate.
Si, dupa ce o strabatu in lung si in lat, incercand in zadar fiecare usa
in parte, se intoarse in mijlocul silii, intrebandu-se cum sa faca sa
iasd din acel loc. [...]

Capitolul 6
Purcel si Piper

[...] Deodatd, se trezi in fata Pisicii de Cheshire, care stitea
cocotatd intr-un copac.

Zarind-o pe Alice, Pisica ranjea intruna. Alice o gasi destul de
nostima, dar avea ghearele foarte lungi si nenumarati colti, fapt pen-
tru care se cuvenea si i te adresezi cu respect.

precieri critice

Despre modul in care a aparut
povestea aventurilor lui Alice
s-au pastrat mai multe marturii
ale lui Alice Liddell, ale lui Lewis
Carroll insusi, dar si ale priete-
nului sdu Robinson Duckworth:

»In timpul acelei excursii la
Godstow, in vacanta mare, eu
si Dodgson vésleam asezati pe
banchete diferite, iar Alice ficea
pe carmaciul. Povestirea a fost
compusd si spusa literalmente
peste umérul meu pentru Alice
Liddell. Tin minte ca m-am in-
tors si i-am spus lui Dodgson:
«E cumva o improvizatie de-a
ta?» Iar el mi-a raspuns: «Da, o
inventez pe masurd ce o spun».
Mai tin minte cd dupa ce am
ajuns la vicariat, Alice i-a spus
in momentul cand ne ura noapte
bund: «Oh, domnule Dodgson,
as vrea sa scrieti pentru mine
aventurile [ui Alice». El a raspuns
cad va incerca si, dupa aceea,
mi-a madrturisit ca statuse treaz
aproape toatd noaptea, facand o
ciornd cu toate ghidusiile poves-
tirii care ne insufletise dupa-
amiaza. Dodgson a prezentat ca-
ietul cu ilustratiile desenate de el
insusi, care putea fi vazut deseori
pe masa din salonul vicariatului”

—~

Lew is (Larro




precieri critice

»In ziua de 4 iulie 1862, intr-o
frumoasd dupd-amiazd aurie,
Ch. Dodgson impreuna cu un
prieten si cu cei trei copii ai no-
ului decan, dr. Liddell, facura
o excursie cu barca. La pleca-
re, Alice zise: «Te rog, domnule
Dodgson, spune-ne o poveste».
In acea dupi-amiazi senini s-a
infiripat povestea lui Alice care,
la despartire, ar fi spus: «Tare as
vrea sd scrii aventurile lui Alice
pentru mine». Si cum ea a fost
cea mai iubita dintre micutii lui
prieteni, Charles Dodgson [...]
a creat o lume imaginard. Nu
gasim aici fabulosul romantic al
basmului cu eroi viteji si zane
frumoase, ci o lume a subtera-
nului, cu fiinte minuscule, pe
mdsura copiilor, animale, pa-
sari, flori sau caricaturi de oa-
meni, surprinsi in importanta
asumatd si ineficacitatea lor.
Este o lume in care logica,
coerenta si consecventa nu mai
functioneazad, sensul activitatii si
comunicdrii umane este anulat,
noul univers fiind guvernat de
nonsens, atat in actiune, cat si in
vorbire.

Totul este neasteptat, surprin-
zator si posibil in aceasta lume
anapoda, inventata si scrisd pen-
tru copii, totusi revelatoare pen-
tru gandurile stiintifice si filozo-
fice ale autorului matematician.”

Ana Cartianu

c{ﬁoc

B Comentati semnificatia afir-
matiei Pisicii de Cheshire pre-
cum ca aici toti sunt nebuni.

- Pisicuto de Cheshire..., zise ea, cu o oarecare teama in glas, ne-
stiind cum s3 i se adreseze. Insé Pisica ranji si mai tare. ,,Asa, vad cd-i
place”, gandi Alice, continuand: Vrei, te rog, si-mi spui pe ce drum
$-0 apug, ca sa pot pleca de aici?

- Depinde unde vrei sd ajungi, raspunse Pisica.

- Oriunde, numai sa ajung undeva, addugd Alice, drept explicatie.

— Poti fi sigurd cd vei ajunge, de vei merge destuld vreme, raspun-
se Pisica.

Alice fu nevoita sa-i dea dreptate. Cuteza deci sa-i mai puna o
intrebare:

— Si ce fel de oameni locuiesc prin partile astea?

~In partea aceea, raspunse Pisica, aratand cu laba dreaptd, locu-
ieste un Paldrier; iar in partea asta, adduga ea, fluturdndu-si cealalta
laba, locuieste un Iepure de Martie. Poti s-o apuci in ce parte vrei,
oricum amandoi sunt nebuni.

— Dar eu n-am poftd sa md duc printre nebuni, zise Alice.

- N-ai ce sd-i faci, zise Pisica. Aici, toti sunt nebuni. Si eu sunt
nebund. Si tu esti nebuna.

— De unde stii tu cd eu sunt nebuna? intreba Alice.

— Trebuie sa fii, raspunse Pisica, altfel ce-ai fi cautat pe aici?

Alice nu fu indeajuns convinsd cd asta era o dovada; totusi con-
tinud sd intrebe:

- §i, ma rog, de unde stii ca eu sunt nebuna?

- Mai intéi de toate, cdinele e nebun? Nu e, zic eu. Asa-i?

— Cred ca asa-i, raspunse Alice.

— Ei bine, vorbi mai departe Pisica, cdinele mariie cand e ma-
nios si dd din coada cand e bucuros. Pe cand eu, maréi cind sunt
bucuroasa si dau din coada cand sunt manioasd. Prin urmare, sunt
nebuni.

— Fu zic ca tu torci, nu cd marai, o contrazise Alice.

- Spune-i cum doresti, zise Pisica. O sd joci si tu astdzi crochet
cu Regina?

- As fi incantata, raspunse Alice, dar n-am fost invitatd pand
acum.

- O sd ma vezi acolo, zise Pisica si disparu din nou. Alice nu fu
insd prea mirata, caci incepuse a se deprinde cu ciudateniile. [...]

Alice statu catva timp la panda, asteptandu-se ca Pisica s reapa-
rd; dar Pisica nu mai apdru, asa cd, dupd un minut-doud, porni spre
locul unde aflase cé locuieste Iepurele de Martie.

»Pélarieri am mai vdzut, isi zise ea. Dar tot mai interesant e si-1
vad pe Iepurele de Martie; si, cum acum suntem abia in luna mai,
s-ar putea ca acesta sd fie mai putin nebun decét in martie.” Pe cand
isi vorbea astfel, ridicd ochii si iata ca Pisica se gdsea din nou agatata
de o ramura de copac.

— Ai zis purcel sau cercel? intreba Pisica.

— Am zis purcel, raspunse Alice, si-as dori sd nu mai tot apari si
dispari asa brusc, ma ametesti, pur si simplu!

- Am inteles, zise Pisica, disparand de data asta usor, usor, in-
cepand cu varful cozii si sfarsind cu rénjetul, care mai continud o
vreme, dupa ce restul pisicii disparuse.



»Ciudat! gandi Alice. Am mai vdzut eu pand acum pisica fard
ranjet, dar ranjet fard pisicd! N-am mai intalnit asa ceva de cand
ma stiu.”

Capitolul 7
Ceaiul nebunilor

Sub un copac, in fata casei, era intinsd o masa la care luau ceaiul
Iepurele de Martie si Paldrierul. Intre cei doi, cufundat intr-un somn
adanc, statea Bursucul; cei doi cumetri il foloseau drept pernd, spri-
jinindu-si coatele pe el si vorbind pe deasupra capului sau. ,,Trebuie
sa fie tare nepldcut pentru Bursuc, gandi Alice, dar, din moment ce
doarme, banuiesc ca nu-1 supéra.”

Cu toate ca masa era destul de mare, ei stateau inghesuiti intr-un
colt.

- Nu e loc! Nu e loc! strigara acestia, de indatd ce o vazura pe
Alice apropiindu-se.

- Eloc destul! raspunse Alice indignata si se aseza intr-un fotoliu
mare, aflat la celalalt capit al mesei.

- Doresti un pic de vin? o intrebd ingaduitor Iepurele de Martie.

Alice isi aruncd privirea asupra mesei, dar nu ziri nimic altceva
de baut decat ceai.

— Nu vad nici strop de vin, zise ea.

- Nici n-avem macar, spuse lepurele de Martie.

— In acest caz, nu-i prea frumos din partea dumitale si-mi oferi
ceva ce nu ai, spuse Alice méanioasa.

- Din partea dumitale nu e prea frumos sa te asezi aici
fard sé fii poftitd, raspunse Iepurele de Martie.

- N-am stiut ca asta-i masa dumitale, spuse Alice. E
pusd pentru mai mult de trei persoane.

- De ce nu-ti tai parul, nu crezi ca-i prea lung? zise
Palarierul.

Acestea furd primele cuvinte pe care i le adresa; pand
in acel moment nu ficuse altceva decat sa se uite la ea cu
o deosebita curiozitate.

— Dar dumneata de ce faci observatii nepoliticoase,
spuse Alice, cu o oarecare duritate. Sa stii ca nu-i frumos!

La auzul acestor vorbe, Paldrierul isi holbd ochii,
multumindu-se doar si intrebe:

— Care-i asemdnarea dintre un corb si o masé de scris?

»Foarte bine, prin urmare o sd ne amuzam nitelus! isi zise in gan-
dul ei Alice. Ma bucur ca au inceput sa spund ghicitori.”

Apoi adauga cu glas tare:

- Cred cd o sa pot ghici asta.

— Vrei sd spui ca tu gandesti c-ai putea gasi rdspuns la intrebare,
zise lepurele de Martie.

— Intocmai, rispunse Alice.

— In acest caz, continui Iepurele de Martie, trebuie si ne spui ce
gandesti.

- Spun ceea ce gandesc, se grabi sd raspunda Alice, sau, cel putin,
gandesc ceea ce spun, e totuna, nu-i asa?

Cn

Despre aventurile lui Alice
s-au scris foarte multe carti. Ale-
goriile lui Lewis Carroll au fost
comentate in ele din punct de ve-
dere politic, psihologic, psihana-
litic, teologic, logic, matematic,
fizic, filologic. Chiar daca Lewis
Carroll nu s-a gandit la multi-
tudinea interpretérilor posibile,
textele sale relevd complexitatea
gandirii si a creatiei sale ca scrii-
tor si savant. Aceastd diversitate
de puncte de vedere asupra lor
nu neaga, totodata, accesibilita-
tea minunatelor intimplari ale
lui Alice pentru copii, care ac-
ceptd metamorfozele fabuloase
ale protogonistei ca ceva natural,
chiar captivant si distractiv.
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Ilustratie de John Tenniel
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B Comenteazd relevanta invo-
carii in text a unor reguli de
comportament si de ospitali-
tate.

B Ce reguli de conduita incalcd
personajele?

B Ce aspecte sociale satirizeazd
autorul prin celebra scend a
ceaiului nebunilor?
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precieri critice

»Pentru interpretarea operei
lui Lewis Carroll ar fi relevant
de retinut propria viziune a au-
torului despre functiile psihicu-
lui omenesc, expusa in prefata la
Silvia si Bruno:

«Presupun cid omul poate trece
prin diferite stéri fizice, cu grade
de constiintd diverse, dupa cum
urmeaza:

a. Starea normala, lipsitd de
constiinta prezentei elementului
fabulos.

b. Starea stranie, in timpul ca-
reia, desi constient de realitatea
inconjurdtoare, el are si con-
stiinta prezentei fabulosului.

c. O stare de transa, in timpul
cdreia, inconstient de realitatea
inconjurdtoare si in aparenta sta-
re de somn, el (esenta materiala)
migreaza spre alte scene, fie in
lumea real3, fie in lumea ima-
ginard, constient fiind de pre-
zenta elementului fabulos».”

Ana Cartianu

z{/ioc

B Argumenteaza alternanta sta-
rilor personajului Alice prin
citarea secventelor de text rele-
vante.

B Comenteazd semnificatia cea-
sului neobisnuit si gestul in-
muierii acestuia in ceasca de
ceai.

— Nu-i totuna, spuse Palarierul. Daca ar fi totuna, ar insemna ca:
, Vid ce minanc” e totuna cu ,,Mananc ce vad!”

- Ar insemna, intdri Iepurele de Martie, cé L1mi place ce gasesc”
e totuna cu ,,Gasesc ce-mi place!”

- Ar insemna, adduga Bursucul, care pdrea a vorbi in somn, cd
»Respir cdind dorm” e totuna cu ,,Dorm cand respir”!

— La tine e totuna, zise Palarierul.

Aici discutia se intrerupse. Vreme de un minut, ticura mélc cu
totii, in timp ce Alice se straduia sd-si aduca aminte tot ce stia despre
corbi si mese de scris - si nu-si amintea cine stie ce.

Primul care puse capit tacerii fu Pélarierul:

— In ce zi a lunii ne aflim? intreb3, intorcindu-se citre Alice; isi
scoase din buzunar ceasornicul si il privea cu un aer necdjit, scutu-
randu-1 si ducindu-1 din cind in cind la ureche.

Alice statu o clipd sd se gandeasca, apoi raspunse:

~ In a patra.

- E cu doua zile in urma! ofta Palarierul. Ti-am zis eu sa nu-l ungi
cu unt, adauga acesta, sagetandu-I cu privirea pe Iepure.

— Era un unt de cea mai buna calitate, se apara umil Iepurele de
Martie.

- Da, dar odata cu untul, or fi intrat in el si citeva firimituri de
paine. Nu trebuia sa ungi rotile cu cutitul de paine.

Iepurele de Martie lua ceasul si il privi cu un aer posomorat; apoi
il inmuie in ceasca cu ceai; negasind altceva mai bun de spus, relud
ceea ce spusese mai inainte:

— Fra, intr-adevar, un unt de cea mai bund calitate.

In tot acest rastimp, Alice, oarecum curioasi, se uita peste uma-
rul lui sa vada ce face cu ceasul.

— Ce ceas nostim! remarcd ea. Aratd ziua lunii, dar n-aratd ora!

— De ce-ar arata ora? mormai Paldrierul. De parcd ceasul dumi-
tale arata anul?

— Bineinteles ca nu, raspunse Alice, firda urma de sovaiald, dar
asta pentru ca std asa de mult in acelasi an.

— La fel se intdmpla si cu al meu, spuse Pélarierul.

Alice ramase complet uluita. Observatia Pélarierului ii parea lip-
sitd de noima si, cu toate acestea, vorbise englezeste, in limba ei.

— Nu prea pricep, spuse ea cat putu de politicos.

- Bursucul a adormit din nou, spuse Pélarierul, varsand un pic de
ceai fierbinte pe boticul acestuia.

Bursucul, enervat, scutura din cap si spuse, fara a deschide ochii:

- Bineinteles, bineinteles, tocmai asta era sa spun si eu.

— Ai reusit sa afli raspunsul la ghicitoare? intrebd Pélarierul, in-
torcandu-se din nou spre Alice.

- Nu, n-am reusit. Ma las pagubasa, raspunse Alice. Care-i ras-
punsul?

- Habar n-am! marturisi Palarierul.

— Eu nici atat! recunoscu Iepurele de Martie.

Alice oftd plictisita.

- Cred, zise ea, cd ar trebui sd aveti si altceva mai bun de facut,
decat sa vi irositi timpul cu ghicitori la care nu existd raspuns.



- Daca ai cunoaste Timpul, asa cum il cunosc eu, spuse Palari-
erul, n-ai mai vorbi despre el ca despre un lucru. Timpul e o fiintd.

- Nu inteleg mai nimic, zise Alice.

- E firesc sa nu intelegi! facu Paldrierul, clatinand din cap, cu un
aer dispretuitor. Pun prinsoare ca nici mécar nu i-ai vorbit vreodata!

— Se prea poate, raspunse Alice, cu prudenta. Dar la lectia de mu-
zica am invatat sd bat timpul.

— Ahal! zise Paldrierul, acum pricep. Timpului nu-i place sa fie
bétut precum animalele. Vezi, dacd nu l-ai supdra si daca ati fi prie-
teni buni, ar pune ceasul la ce ord poftesti tu. De pilda: sa zicem ca-i
ora noud dimineata, cand trebuie sa te apuci de lectii, nu ai decat sa-i
spui Timpului ceea ce doresti, iar el va invarti ceasul intr-o clipita,
pana la unu si jumadtate. $i - gata! A sosit ora pranzului.

— As vrea eu sa fie asal sopti pentru sine Iepurele de Martie.

- Ar fi extraordinar, cu siguranta, zise Alice, ginditoare, insa,
vezi tu, atunci nu mi-ar fi inca foame.

- La inceput, poate cd nu, zise Paldrierul; dar n-ai decat sa tii cea-
sul in loc, la unu i jumatate, cat poftesti.

- Asa faci dumneata? intreba Alice.

Palarierul dadu din cap, amarét, in semn de negare.

- Eunu pot! raspunse. Ne-am certat astd-primavara, prin martie,
chiar inainte de a innebuni dumnealui de colo (si il arata cu lingurita
de ceai pe Iepurasul de Martie). Era la marele concert dat de catre
Regina de Cupa, iar eu trebuia sa cant:

Strdluceste, liliac,
Oare cum iti faci pe plac? |...]

- Ei, nici n-apucasem sa sfarsesc primul vers, continud Palari-
erul, ca Regina a sarit in sus ca friptd si s-a pus pe tipat: ,,Ucigasul!
A venit aici sa-si omoare Timpul! Sd-i fie taiat capul!”

— Cata cruzime! E infiordtor! exclama Alice.

- §i de atunci, continua Paldrierul cu glas necajit, Timpul s-a su-
pérat pe mine si nu e chip sd ma mai impac cu el! Acum e intruna
ora sase.

Lui Alice ii veni o idee stragnica:

— Asta-i motivul pentru care sunt atatea cesti si farfurioare pe
masa? intreba ea.

— Fireste! ofta Palarierul, fiindca e mereu ora ceaiului si n-avem
timp sd strangem masa.

- Si atunci banuiesc ca vd mutati, fara-ntrerupere, de la o masa la
alta, nu-i asa? intreba Alice.

- Asa e, pe masura ce le folosim, spuse Pélarierul.

- Dar ce-o sa se intample cand o sa ajungeti din nou la prima
ceasca? cutezd sa intrebe Alice.

- Mai bine-am schimba subiectul, zise Iepurele de Martie, cas-
cand. Am inceput sa ma plictisesc. Propun ca tdndra domnisoara sd
ne spuna o poveste. [...]

Traducere de Aura Brais
Traducerea versurilor de Vasile Poenaru

c{ﬁoc

B Pornind de la afirmatia Pala-
rierului: Timpului nu-i place
sa fie batut precum animalele,
realizeaza, folosind metoda
6 De ce?, o explicatie originala
a ideii propuse.

Ilustratie de John Tenniel

a’ﬁoc

B Argumenteazd de ce la casa
Iepurelui de Martie este mereu
ora ceaiului.

B Comenteaza intentia autorului
de a personifica Timpul.

—~
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precieri critice

»In afirmatia cunoscutului cri-
tic englez Ernest A. Becker, justd
in linii mari: «Lewis Carroll a re-
curs la stiinta contemporand si a
creat un gen nou de povesti, mai
fantastice decat basmele lui An-
dersen. El a cautat ca totul si fie
fara sens, inversat. Desi povestea
e scrisa pentru copii, finetea de
spirit a autorului, ingeniozita-
tea lui, umorul pot fi apreciate
la justa lor valoare doar de oa-
menii culti», suntem tentati sd
facem precizarea ca «fird sens»
inseamnd tocmai sensul su-
prem al vietii. Nonsensul culti-
vat de scriitorul englez e tocmai
revelatia automatismelor ei, a
unei ierarhii prestabilite [...], a
justitiei aservita celor puternici,
intr-un cuvant, a jocului ce are
loc sub imperiul hazardului. In
acest sens, capitolele care pre-
zinta partida de crochet, ceaiul,
scena judecatii sunt de un crud
realism, absurdul fiind, asadar,
un agent al acestuia.

[...] A aréta lumea cu picioarele
in sus este un dar rar ce marchea-
za un unghi satiric al viziunii,
conjugat neaparat cu unul inge-
nuu, propriu felului de a vedea a
copilului. Data fiind aceasta fuzi-
une, nonsensul ridicd observatia
ascutit realistd la rang de metafo-
rd sugestiva, face ca din ordinar
sa se evidentieze exceptionalul,
iar din comun - generalul. Sub
actiunea disimulatd se ascunde
adevirul. Insdsi prezenta ero-
ului observator este o simu-
lare. In acest sens, Carroll se

z»

intalneste cu Creanga!
Mihai Cimpoi

Coorcjonate ale operel

1. Alice in Tara Minunilor este o poveste a unei caldtorii imagina-

re in lumea visului. Totul incepe atunci cand Alice se plictiseste,
adoarme langa sora ei mai mare si incepe sa viseze. Ea porneste
pe urmele unui Iepuras Alb, care dispare in vizuina sa. Urmarin-
du-l, fetita cade in adanc, ajunge in tuneluri labirintice si inca-
peri ciudate. In aceasta lume, timpul, dimensiunea sau directia
nu sunt stabile, asa incat Alice scade sau creste in mod uimitor.
In drumul siu, ea intalneste personaje stranii, animale si oameni,
ca iepurasul cu manusi, blandul Dodo, Ducesa cu irascibila sa
bucidtdreasa, copilul sugaci care se preschimba in purcel, Pisica
de Cheshire cu zdmbetul independent de faptura ei fizicd. Alice
asista la ceaiul perpetuu al Paldrierului, Iepurelui de Martie si al
Bursucului somnolent - ceai nesfarsit, deoarece ceasul s-a stricat,
timpul s-a oprit si e mereu ora ceaiului. Apoi ea participa la jocul
de crochet al Reginei de Cupa care pedepseste greseli de orice fel
cu decapitarea (,,Mai intéi executia, apoi sentinta!”), hotarére, de
altfel, niciodata executatd. Alice face cunostintd cu melancolica
Broasca-Testoasd si cu povestea ei; este martora in procesul cu
furtul prajiturilor si, in sfarsit, se trezeste.

Pe langd faptul ca sunt produsul improvizatiei fanteziste a lui
Lewis Carroll, Alice in Tara Minunilor si Alice in Lumea Oglin-
zii sunt direct legate de traditiile folclorului englez, dominat de
tendinta spre umor, excentricitate, ironie si grotesc, rasturnari
si aberatii. In plus, autorul parodiazi si inverseazi in ele poezia
pentru copii si cantecele populare, cunoscute in epocd, anumite
momente din trecutul sau prezentul Angliei, care cu greu pot fi re-
cunoscute de cititorul contemporan. Din aceastd cauzd, mai multe
editii ale cartilor sunt completate cu note si comentarii, prefete si
studii menite sd ghideze cititorii in subtilittile textelor.

Mai multe episoade din Alice in Tara Minunilor reflecta preo-
cupdri profesionale ale lui Lewis Carroll legate de matematica si
logicd formald. Aceasta se simte, de exemplu, in ideea principala
a autorului de a ardta o lume fictiva, fals3, izvorata dintr-o te-
orie matematica a numerelor ,false”. Comparatii, demonstratii,
concluzii, cazualitate inversatd (cAnd efectul poate deveni cauzd),
discutii despre spatiu si timp servesc in cartile autorului drept
bazd pentru ciuddtenii si calambururi. Exemplare in acest sens
sunt dialogul lui Alice cu Pisica de Cheshire i conversatia din
capitolul Ceaiul nebunilor. Pe tot parcursul aventurilor sale, Ali-
ce incearcd sa rationalizeze minunile cu care ii este dat sa se in-
talneascd, ramanéand copilul victorian politicos, cu logica umana,
uimindu-se sau, adeseori, enervandu-se de comportamentul ciu-
dat si prea familiar din Tara Minunilor.

Motivul célatoriei si al aventurilor unei fetite intr-o tard fabuloa-
sa poate fi regasit si in cartile autorului american Lyman Frank
Baum despre Taramul din Oz.



Aboréarea textului

El Utilizand informatia din aprecierile critice ale Anei Cartianu si
din fragmentul de scrisoare a lui R. Duckworth, sintetizeaza idei
cu privire la geneza textului.

1.1. Cine si ce au servit drept model si sursa de inspiratie scriitoru-
lui?

1.2. Cunosti si alte istorii interesante despre ,,nasterea” unor opere
celebre?

Citeste cu atentie dialogul dintre Alice si Pisica de Cheshire din

capitolul 6 si alege, din variantele propuse, semnificatiile posibi-

le pe care le sugereaza autorul:

e dialogul pune in valoare caracterul vigilent, lucid al lui Alice;

e dialogul demonstreazd incercarea lui Alice de a ordona o lume
intoarsd pe dos;

e dialogul este, in fond, un monolog cu propria constiintd, prin care
Alice incearca si rationalizeze o lume absurdd, de neinteles pen-
tru cei mici.

uriozitdti

Sintagma rdnjeste ca o pisicd
de Cheshire e folosita in lim-
bajul colocvial englez pentru a
desemna pe cineva care isi arata
dintii si gingiile cand rade. Pand
la sfarsitul anilor 70 ai secolu-
lui trecut, exista un monument
al Pisicii de Cheshire langd ra-
ul Dee, loc unde mai demult
opreau navele care transportau
branzd Cheshire spre Londra. Se
spune ci aici se aflau cele mai fe-
ricite pisici din Marea Britanie si

. . C e s . . X pérea ca ele mereu rinjesc.
Enigmaticul personaj Pisica de Cheshire, una dintre cele mai cu-

noscute figuri din text, a intrat rapid in cultura populara engleza.
Tinand cont de faptul cd o trasatura distinctiva a acestui perso-
naj este disparitia misterioasa, doar cu un ranjet specific ramas,
interpreteaza utilizarea frecventa a imaginii Pisicii de Cheshire
drept caricatura politica.

Selecteaza din text o lista de lucruri/idei intoarse pe dos si propu-

ne forma conventionald a acestora in societate.

4.1. Completeaza aceasta lista cu observatii personale din viata de zi
cu zi a unor realitéti (de ordin social, politic, cultural etc.) care
ti se par distorsionate.

4.2. Argumenteaza actualitatea problemelor ilustrate de L. Carroll.
Model:

Forma

Lucruri/realitati intoarse pe dos . < .
conventionald/corecta

Comentariu/actualitatea problemei

Scena ceaiului nebunilor, unde, la o
masa mare, stau inghesuiti Iepurele
de Martie, Paldrierul si Bursucul,
pentru Alice nemaifiind loc.

Asezarea comodd a fiecd-| Tendinta egoista a omului de a mono-
ruia si invitarea politicoasd a| poliza lucrurile; de a se pune intr-o
oaspetelui la masa. situatie incomoda doar pentru a nu le
oferi acces si altora.

Interpreteaza semnificatia celor doud metafore din titlurile
cartilor Alice in Tara Minunilor si Alice in Lumea Oglinzii.

5.1. Lucrand in echipe, identificati nucleele tematice si ideile ilustra-
te in cele doua cirti.

De‘r’s bective comparative

® Discutati in echipe specificul celor doua célitorii imaginare ilus-
trate in textele lui L. Carroll despre Alice si in poemul Divina co-
medie de D. Alighieri.

a?’””OH
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Calatorie imaginara

Divina comedie — culmea crea-
tiei lui Dante Alighieri, poet
italian al Prerenasterii. Subiec-
tul general al acestei opere este
calatoria imaginara a lui Dante
prin lumea de apoi, poemul fiind
impartit in trei parti (cantiche)
conform tirAmurilor vizitate:
»Infernul’, ,,Purgatoriul” si ,,Pa-
radisul”. In sens alegoric, perso-
najul-narator intruchipeazd aici
omenirea cufundata in pacat, ca-
re, pentru a se purifica, trebuie sa
treacd dela condamnare (infern),
prin méntuire (purgatoriu), spre
fericire (paradis). Astfel, impre-
und cu poetul roman Vergiliu,
protagonistul coboara in infern,
situat sub pdmént §i impartit,
conform ierarhiei pécatelor, in
noud cercuri; urci pe muntele
purgatoriului si se purificd, iar
apoi, insotit de Beatrice, iubita sa
decedata, se inaltd spre culmile
paradisului. In spiritul literatu-
rii medievale, poemul abunda
in alegorii §i simboluri, motive
mitologice si personaje istorice,
dominantd fiind tematica te-
ologica. Unul dintre episoadele
memorabile din ,,Infern” este in-
talnirea lui Dante cu Ulise, care
simbolizeaza aici omul inzestrat
cu setea cunoasterii si cu dorinta
arzdtoare de a descoperi paman-
turi necunoscute: Nici dor de
fiu, nici mila de-un pdrinte/ bd-
tran pe-atunci, nici dragostea
datoare/sda curme-al Penelopei
plans fierbinte/ n-au fost in stare
a-nvinge-a mea ardoare/sd plec
in lume ca sd stiu si eu/si-a altor
neamuri vicii si valoare.

Pro Domo
Nivel minim

» Demonstreaza lectura integrala a cartii Alice in Tara Minunilor
raspunzand la urmatoarele intrebari:

a) Cum se numeau cele doua pisici invocate in text?

b) Ce inseamna oameni antipatici in viziunea lui Alice?

c) Unde a vazut Alice declinarea substantivului soarece la toate cazu-
rile?

d) Explica de ce porumbelul si sarpele sunt acelasi lucru?

e) Care este replica predilecta a Reginei de Cupa?

Nivel mediu

» Compara modelul de basm inventat de L. Carroll cu cel al basmu-
lui popular, elucidand aspectele comune si cele specifice.

P Expune-ti punctul de vedere despre formula narativa originala a
autorului englez.

P Cum explici succesul modelului de basm al lui L. Carroll, a carui
formula a fost preluata ulterior in scrierea unor opere devenite
celebre.

Nivel performant

» Demonstreaza, documentindu-te, ci epoca vizata de autor in cele
doua carti despre Alice este cea victoriana. in acest sens, observi:

o detalii de vestimentatie, accesorii in text;

® geneza unor personaje care reflecta personalitati istorice reale (de
exemplu: Regina sau Regele);

e autenticitatea unor documente juridice utilizate in text;

o codul bunelor maniere pe care il demonstreaza Alice.

Dvoiect

» Elaborati, in baza cartii lui L. Carroll Alice in Tara Minunilor, un
poster (digital sau pe format hartie) cu genericul Cdldtoria in vis -
un spatiu al metamorfozelor.

In acest sens:

e Extrageti din text si reprezentati grafic elementele-simbol privind
locul actiunii, care indicd momentele din célatoria subterand a lui
Alice.

o Identificati simbolurile corelative ideii de timp.

e Interpretati rolul altor elemente semnificative in conturarea moti-
vului caldtoriei subterane.

e Extrageti din capitolul Ceaiul nebunilor expresiile si locutiunile
verbale cu lexemul ,,timp”, explicdnd efectul stilistic al jocului de
cuvinte.



Tes’c ale eva'ua'r’e sumativd

Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Realizeaza corespondente potrivite. 6p.
o Charles Lutwidge Dodgson
Lewis Carroll  « o Parintele romanului realist englez
DrtEl DEe o o Matematician

o Tluminist
2) Explicd in doud enunturi notiunea robinsonadd si contextul aparitiei acesteia. 6 p.

3) Ilustreaza, pentru fiecare opera studiatd, cate un motiv literar complementar temei Aventurd si 6 p.
caldgtorie.

4) Specificé indicii de cronotop (timpul si locul actiunii) pentru fiecare operd in parte: 12 p.
v Robinson Crusoe de D. Defoe
v Alice in Tara Minunilor de L. Carroll

O Modelare si aplicare

1) Tlustreaza, prin trei subteme, complexitatea temei Aventurd si cdldtorie in doud opere studiate,

. 9p.
numindu-le. b
2) Realizeaza o analizd comparativa a personajelor din operele lui D. Defoe si L. Carroll, relevand 16
douad similitudini si doud deosebiri. P
3) Demonstreaza, intr-un eseu de o jumdtate de pagind, lectia de viatd pe care ai desprins-o in ur- 15p

ma lecturdrii unei opere din cadrul acestui modul.

O Imaginatie si creativitate

1) Realizeazd un interviu imaginar cu unul dintre cei doi autori studiati, formuland cel putin cinci
intrebari si cinci rdspunsuri posibile care ar demonstra creativitate, ingeniozitate si lectura perso- 30 p.
nalizata a operei autorului selectat.

Total: 100 de puncte
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Nasterea lui Venus (detaliu) de
Sandro Botticelli

Arta iubirii

mintiti-vd!

P Discutati in echipe despre
mituri si legende care explica
sentimentul de iubire.

P Pornind de la propria expe-
rienta, alcatuiti, printr-un

asalt de idei, o lista de senti-
mente si atitudini care indi-
vidualizeazd universul afectiv
al unei persoane indragostite
(dorul, sinceritatea, simpatia,
gelozia etc.).

e

In renumita sa carte Despre
iubire, Stendhal distinge patru
tipuri de iubire: iubirea-pasi-
une, iubirea-gust, iubirea fizicd
si iubirea din vanitate. Aceas-
ta clasificare se completeaza cu
speciﬁcarea temperamentelor,
a caracterelor nationale, a var-
stelor omului si a trasaturilor
individuale. Stendhal sustine ca
iubirea incepe prin admiratie,
continudnd prin inchipuirea
unei pliceri si prin speranta
realizarii acesteia. Apoi urmea-
za procesul de cristalizare, prin
care scriitorul desemneazd acea
operatie a spiritului care scoate
din tot ce i se infdtiseazd desco-
perirea cd obiectul iubit are noi
perfectiuni.
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Iubirea este una dintre temele constante ale literaturii universale.
Totusi, abordarea ei era diferité in functie de epoca.

Oamenii isi cantau suferintele sau bucuriile dragostei chiar si atunci
cand nu era incd niciun sistem de scriere. Folclorul popoarelor lumii
contine multe creatii lirice (cantece de dragoste, cintece de nuntd, des-
cantece) sau epice (mituri, legende, basme) in care si-au gésit expre-
sia emotiile legate de iubire sau se povesteste despre peripetiile eroilor
indragostiti.

Pe de alta parte, existd putine capodopere ale literaturii universale
scrise care sa nu contind meditatii lirice sau episoade erotice.

In Grecia antici, tema iubirii s-a cultivat atat in creatii poetice
(Sappho, Alceu, Anacreon), cat si in lucrari filozofice (Platon, Aristotel).
Pentru greci, iubirea este, in primul rand, eros, adica dorinta senzuala. in
creatia poetei Sappho, de exemplu, iubirea este descrisa ca un sentiment
personal puternic, ce produce nu numai bucurie, dar si suferinté: Iardsi
md zguduie Eros pdnd-n adancuri,/ Dulce-amarul copil cu puteri uriase.

In vestitul dialog filozofic Banchetul de Platon, dragostea se prezin-
td ca o nazuintd spre nemurire si integritate (mitul despre androgin),
ca un impuls prin care omul tinde spre intelepciunea suprema si spre
perfectiune. Totodatd, trebuie de mentionat ca obiectul unei astfel de iu-
biri nu a fost neapdrat femeia care devenea sotie pe viatd. In femeie, grecii
niciodatd nu vedeau altceva decit mama sau gospodina, consideratd, din
punct de vedere intelectual si juridic, inferioard sotului. De aceea, iubirea
greacd se manifesta cu totul in afara cdsétoriei si a familiei, indreptandu-
se citre un alt barbat sau cétre o curtezand frumoasa si inteligenta.

In literatura lating, dragostea, ca un sentiment puternic care il inaltd
pe om, apare mai intdi in poezia lui Catul: Sau cdte stele nenumdrate
pe boltd-s/ Ce privesc in jos la tainele mute-ale iubirii,/ De-atdtea ori as
vrea si eu sd te sdrut,/ Ca sd potolesc setea patimii mele. In perioada de
inflorire a poeziei latine, se cultivd elegia de dragoste, o specie necu-
noscutd pand atunci. Tibul, Propertiu si Ovidiu creeaza in poezia lor o
lume aparte, care se opune lumii oficiale. Motivele frecvente ale elegiei
erotice latine erau suferintele cauzate de dragoste, infidelitatea iubitei,
descrierea intélnirilor, nostalgia dupd despartire.

Afirmarea in Europa a religiei crestine a transformat perceperea dra-
gostei. Spre deosebire de poetii si ganditorii greci sau latini, crestinismul
afirmd cd este mai bine sd iubesti decat si fii iubit. Morala evanghelica
se rezuma la porunca de a iubi pe toti deopotrivi: prieteni si dusmani,
drepti si pacatosi, bogati si sdraci, sanatosi si bolnavi, si de a incerca,
prin puterea iubirii, de a se apropia de Dumnezeu, deoarece, pentru
crestini, iubirea se asociaza cu insusi Dumnezeu: Dumnezeu este iubire
si cel ce ramdne in iubire ramdne in Dumnezeu, si Dumnezeu ramdne
intru el. Totodatd, pe tot parcursul epocii medievale, dogmatismul re-
ligios propaga o atitudine negativa fatd de dragostea sexuala si fata de
femeie, care era consideratd ,,un izvor al ispitei” si ,,poarta spre infern”.

Totodatd, afirmarea, in cadrul feudalismului european, a cavaleris-
mului a condus la aparitia literaturii cavaleresti, ce s-a manifestat pre-
ponderent in poezie si in roman. Aparuta in sudul Frantei prin secolul



XII, lirica cavalereascd pune in centru femeia si iubirea, care imbina
armonios sentimentele indltdtoare si dorintele pamantesti. Iubirea ca-
valereascd se prezinta ca un sentiment liber, opus dragostei conjugale
si oricdror principii bisericesti. Obiectul iubirii cavaleresti este aproape
intotdeauna o femeie nobild si casatorita, careia cavalerul ii slujeste ca un
vasal si pe care o cantd. Cu timpul, codul iubirii cavaleresti s-a transfor-
mat intr-o stiintd a iubirii, ale carei legi erau obligatorii pentru cavaleri.

Sub influenta poeziei cavaleresti, scoala dulcelui stil nou din Italia
secolului XIIT a continuat s cultive poezia in care se canta dragostea
pentru femeie, care, prin calitétile sale, semédna cu un inger. Format in
cadrul acestei scoli poetice, Dante Alighieri scrie lucrarea Viata noud, in
care povesteste despre dragostea sa pentru tanara Beatrice si suferinta
cauzatd de moartea acesteia. Revenind la glorificarea Beatricei in Divina
comedie, Dante declard iubirea drept un principiu cosmic si universal
care miscd sori si stele.

Tema centrala a culegerii confesionale Cantonierul de poetul umanist
Francesco Petrarca este iubirea curati, indltatoare, dar nefericita. Nouta-
tea sonetelor sale a constat in dezviluirea nuantelor sentimentului perso-
nal, in varietatea si complexitatea trairilor interioare: De nu-i iubire tot ce
simt, ce-i oare?/ Iar dacd e, din ce-a fost plamddita?/ De-i rea, de ce dure-
rea mi-e-nsoritd?/ De ce, de-i bund, roadele-s amare? In aceeasi perioads,
G.Boccaccio, in Decameronul, arata dragostea ca un sentiment firesc al
naturii umane. Liberd de orice prejudeciti religioase si sociale, iubirea
este prezentatd de el in cheia tragica si optimista, satirica si erotica.

In baroc si in clasicism, tema iubirii a fost supusi unui sir de
nuantdri in spiritul esteticii acelor curente (J. Donne, L. de Géngora,
G. Marino, P. Corneille, J. Racine). O descoperire a Epocii Moderne in
planul abordarii literare a iubirii a fost aparitia personajului Don Juan
(T. de Molina), care, cu timpul, a devenit un fenomen cultural/mit uni-
versal (Moliere, W.A.Mozart). Donjuanismul a inceput sd insemne o
deosebitd calitate de seductie barbateasca, care transforma viata si iu-
birea intr-un joc riscant, o aventurd senzuald. Totodatd, imaginea lui
Don Juan se opune unui model al bdrbatului ideal, al sotului fidel si
al parintelui responsabil. In epoca romantica, acest personaj a devenit
unul de referinta (E.T.A. Hoffmann, A.S. Puskin, G.G. Byron), transfor-
mandu-se intr-o figurd melancolicd, visdtoare si respinsa.

Pentru romantici, care acordau o deosebitd importantd sentimen-
telor si trdirilor sufletesti ale omului, dragostea a fost una dintre pa-
siunile majore (pe langa libertate, inspiratie si cunoastere). In roman-
tism, iubirea, inteleasd in diferite sensuri (de la dragostea de tard pand
la dragostea fata de femeia iubitd), este vazuta ca o motivatie pentru
existenta ideald, armonioasa si creativa. Incepand cu Suferintele tandru-
lui Werther de J.W. Goethe, in literatura intrd motivul dragostei fatale,
raspandit in creatia scriitorilor din secolul XIX.

In literatura si cultura secolului XX, dragostea se concepe, in ge-
neral, ca iubirea-sentiment, iubirea-pasiune. Un impact deosebit asu-
pra intelegerii si interpretarii iubirii l-a exercitat psihanaliza (S. Freud),
care a cautat izvoarele sexualitatii umane in viata spirituald interioara.
Sfidand cenzura oficiald a epocii, scenele erotice se inscriu in planul
general al textelor literare, considerate adesea obscene si scandaloase
(Amantul doamnei Chatterley de D. Lawrence, Tropicul Cancerului de
H. Miller). Totodatd, in contextul marilor tulburari social-politice ale
secolului, iubirea devine o lozinca a pacifismului contemporan: Ocu-
pa-te de dragoste, nu de rdzboi!

Cn

Deja grecii antici deosebeau
diferite feluri si ipostaze ale iubi-
rii, folosind diverse cuvinte pen-
tru a le diferentia. Astfel:

agape desemna dragostea su-
premd, altruista, capabila de sa-
crificiu pentru cel apropiat;

eros - pasiunea, dorinta si
atractia sexuald;

filia — sentimentul de iubire
prieteneascd;

storghe - afectiunea tandra
(intre rude, a pdrintilor pentru
copii); indragostirea.

itate celebre

Ce-i Montague? Nu-i mand,
nu-i picior,/ Nu-i brat, nu-i fata,
nicio alta parte./ Un nume ce-i?
Un trandafir, oricum/ i spui, iti
da acelasi scump parfum!/ Asa
Romeo, de nu-i spun Romeo,/
Nu pierde din desavérsirea lui/
Nimic... Arunca-ti numele, Ro-
meo!/ Si-n schimbul unui nume
care n-are/ Nimic cu tine-a fa-
ce — ia-ma toata!

William Shakespeare,
Romeo si Julieta
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Dictionar de termeni

® Poem didactic: o expunere

cu caracter instructiv in hexa-
metru sau in metru elegiac. In
Antichitate, poezia didactica
era foarte raspanditd si comu-
nica informatii din diverse do-
menii stiintifice, din filozofie si
din etica. Pe langa Arta iubirii
de Ovidiu, drept exemple de
varf ale acestui tip de poem
antic sunt considerate: Munci
si zile de Hesiod, Despre natura
lucrurilor de Lucretiu si Geor-
gicele de Vergiliu.

® Distih elegiac: o pereche de

versuri care consta dintr-un
hexametru (vers din sase pi-
cioare, traditional pentru po-
emele eroice ale Antichitatii)
si un pentametru (vers din
cinci picioare). Indiferent de
natura continutului, alcituirea
in distihuri este, in general,
caracteristica elegiei antice ca
specie lirica (Callinos, Tirteu,
Solon, Teognis la greci si
Tibul, Propertiu, Ovidiu la ro-
mani). Printre poetii moderni,
distihul elegiac a fost folosit
de E Schiller, J.W. Goethe si
E Holderlin.

® Epoca de aur: in miturile mai

multor popoare antice - pe-
rioada initiala a existentei
umanitatii, cand oamenii ra-
maneau mereu tineri, nu cu-
nosteau greutitile si munca,
semdnand mai mult cu zeii
(descrisa in Munci si zile de
Hesiod, Metamorfozele de
Ovidiu). La figurat, prin epo-
ca de aur (sau secol de aur) se
subintelege perioada de ma-
xima inflorire a culturii si, in
special, a literaturii: poezia
latina de la inceputul Imperiu-
lui Roman (secolul lui August),
literatura spaniold din secolele
XVI-XVII.

S
oo

oncepte si cuvinte-cheie

® Poem didactic
® Vers elegiac

® Arta iubirii
® Epoca de aur

Ovidiu (Publius Ovidius Naso)
(431.H. - cca 17 d.H.) - poet elegiac
latin din perioada ,secolului de aur”.
S-a ndscut in orasul Sulmona (Italia),
intr-o familie instiritd. La Roma, sub
indrumarea renumitilor profesori ai
vremii, a studiat retorica cu scopul de
a deveni avocat. In anii studiilor in-
sa intrd in cercul poetic al lui Marcus
Valerius Messalla Corvinus. Atras de
literaturd, renuntd la cariera de avocat,
dedicandu-se poeziei.

Ca si predecesorii sai, Tibul si
Propertiu, Ovidiu isi incepe creatia poetica cu o culegere de elegii de
dragoste - Amoruri. Aceasta se deosebeste printr-un ascutit spirit de
observatie, compozitie reusita, subtilitate a versului. Tema dragostei
a fost continuata in poeme cu caracter didactic — Arta iubirii, Cos-
metice, Remediile iubirii si Heroidele. Cea mai de seamd opera a lui
Ovidiu este poemul Metamorfozele, in 15 carti, care cuprinde peste
200 de legende. In urma diverselor peripetii, eroii acestui poem se
transformd in plante, pasari sau animale.

Fiind poetul adorat la curtea lui Octavian August, in anul 8,
Ovidiu cade totusi in dizgratie si, la porunca imparatului, este exilat
la Tomis (azi orasul Constanta, Romania) — colonie greceasca, cu
populatie preponderent getica. De acolo, Ovidiu asa si nu s-a mai
reintors acasd. Drept motiv al exilului, poetul numeste chiar poezia
sa — in primul rand, poemul Arta iubirii -, acuzatd de a fi provocat
Stricarea moravurilor” 1

Monumentul lui Ovidiu din
orasul Constanta (Roménia)

in societatea romana.

In exil, tematica creatiei lui Ovidiu se schimba: de la subiecte
amoroase, poetul trece la reflectarea propriilor sale suferinte. Pe ma-
lul Marii Negre (Pontul Euxin), el scrie culegerea de poezii elegiace
Tristele, in care povesteste despre plecarea sa din Roma si despre
despartirea de oamenii dragi, se plange de clima aspra a locului nou
si de necredinta prietenilor. Adaptandu-se la conditiile noi, Ovidiu a
invatat limba daca si chiar a compus un poem in aceasta limba, care
insd nu s-a pastrat. Scrisorile in versuri Ponticele, alcituite in conti-
nuare, reprezinta un document istoric si etnografic veritabil, deoare-
ce din ele putem afla date amanuntite despre viata si ocupatiile geto-
dacilor, despre conditiile geografice si cele climaterice ale tinuturilor
dunarene.

Intreaga operi a lui Ovidiu i-a inspirat pe mai multi scriitori, in-
cepand din Evul Mediu si pand in zilele noastre. Privit constant ca
un model al poeziei de dragoste, el a exercitat o influenta hotératoa-
re asupra poeziei lirice europene.



Arta iubirii
Cartea intdi

Daca, Romani, cineva nu cunoaste-ale dragostei taine,
Sa ma citeascd; afland, sa se grabeasc-a iubi.
Arta, prin vasle si panze, corabia poartd pe valuri,
Arta cArmeste un car: e-o mdiestrie-a iubi. [...]
Viata ma-ndeamna sa scriu; cunoscand-o, poetul o canta;
Versul mi-e doar adevar: Venus, prielnica-mi fii!
Voi, al sfielilor semn, cordelute usoare, departe,
Voi, rochii lungi ce-nveliti pulpele pan’ la mijloc:
Ingdduite taine, pliceri neoprite canta-voi;
Nu veti gési niciun stih daunator in poem.
Téanar ostas, care-acum ai intrat sub stindardul Venerei,
Te straduieste intai pe-a ta frumoasa s-alegi!
Inima ei sd i-o stii castiga e a doua stiinta,
Iar o a treia sd poti dragostea ei sa-ti pastrezi.
Astfel lucra-voi, pe campul acesta voi trece cu carul,
Ca s ating in curénd tinta ce-n minte mi-am pus.
Cat nu te leaga nimic, nimerit e s-alegi pe aceea
Careia tu sa-i soptesti: ,,Singura tu mi-esti pe plac!”
Afla cé nu din vazduh o sa-ti pice-nainte aleasa:
Iscoditorii tdi ochi doar vor putea-o gasi,
Stie pe unde sa-ntindd reteaua la cerbi vanatorul,
Stie si unde, prin vdi, aprigi mistreti se ascund.
Crangul cunosc pasararii, iar cel care undita-arunca,
Apele ce tdinuiesc pestii ce-noatd prin val.
Astfel si tu, care cauti prilej pentru-o dragoste lunga,
Afld intai, in Oras, fetele unde se strang.
Nu-ti cer sa-ti cauti spre zdri, cu corabia, noua iubire,
Ca, strabatand un drum lung, sd o gasesti peste mari:
Daca Perseu a adus pe-Andromeda din negrele Indii,
Tar frigianul péastor’ soata si-a luat de la greci,
Singura Roma-ti va da frumuseti asa mandre si multe,
Ca vei gandi cum s-au strans toate din lume aici. [...]
Rostul e-acum sd vorbesc de mijloacele cele mai bune
Care pe-aleasa-ti o fac sd te iubeasca si ea.
Tineri din tdrile toate,-ascultati cu bagare de seama,
Sa va pot spune usor cele ce-am fagaduit.
Incredinteaza-te bine dintai ca nu este femeie
Sa nu o poti cuceri; apoi intinde-al tdu lat.
Pasarea-n crang va tdcea primdvara, i greierul vara.
Cainii vor da inapoi, iepuri vazand pe Menal.
Cand ispititd de-un tanar femeia-si va-ntoarce privirea,
N-o crede cand spune nu, ea doar asteapta s-o rogi.
Tainica Venus ii place si ei, cum iti place si tie:
Omul iubeste deschis, ea insa mai pe ascuns.

! Paris.

c[ﬁoc

B [dentificd invocatia retoricd de
la inceputul poemului.

B Argumenteaza sugestia invo-
cdrii anume a acestei zeitati.

PN mintitival

P Lucrand in perechi, numiti
personalitati istorice sau li-
terare care au fost exilate ori
s-au autoexilat.

P Indicati motivul exildrii, tarile
de origine si locurile exilarii.

P Discutati cazul poetului ro-
man Publius Ovidius Naso,
subliniind aspectele negati-
ve si cele pozitive ale exildrii
acestuia.

C

Cosmetice este un poem di-
dactic in care Ovidiu se declard
un sustindtor inflacarat al ar-
cértulie sunt incluse mai multe
retete pentru tratamentele faci-
ale, ale caror ingrediente si as-
tazi, dupa mai bine de doud mii
de ani, se folosesc in aceleasi
scopuri.

us vidius Naso)
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precieri critice

,Isi va pune cineva intrebarea:
cum se lamureste popularita-
tea atat de larga a operei poeti-
ce ovidiene si ce legaturd s-ar
putea stabili intre noi, oamenii
veacului XX, si acest rasfatat al
muzelor din trecutul indepértat?
Ceea ce a ficut ca Ovidiu si fie
pretuit in toate timpurile este,
mai intdi de toate, acel general
omenesc, care e cuprins in ope-
ra sa. Sunt atatea notdri exacte
privitor la viata si sentimentele
omenesti, incat impreuna cu alt
poet roman, Teren‘giu, autorul
Metamorfozelor, ar putea spune
cu tot dreptul: «<Homo sum et
humani nil a me alienum puto»
(«Sunt om si nimic din ceea ce e
omenesc nu mi-e strdin»). Iar a
exprima eternul uman in mani-
festdrile lui concrete, dependente
de timp si de loc, aceasta inseam-
na a fi totdeauna actual. [...]

In general, se poate spune ci,
in buna parte, Ovidiu trdieste
pana azi datoritd realismului
sdu psihologic. Poetul roman
se adreseaza prin opera sa tutu-
ror varstelor. Copiii vor citi cu
plicere in Metamorfoze legenda
despre schimbarea lui Eho in
sunet sau a lui Narcis in floare.
Tinerii vor admira Arta iubirii,
iar oamenii in varsta vor avea in
vedere versurile elegante pline
de invitaminte din elegiile ovi-
diene”

Nicolae Corliteanu

U
S

Daca n-ar face barbatii un pas spre femei inainte,
Ele, invinse curand, s-ar indrepta catre ei. [...]
Tineri romani, va indemn sd-nvatati si vorbirea frumoass,
Nu doar s stiti apara pe un parat temator.
Induiosa-veti poporul, pe judectorii cei aspri,
Pe senatorii-ntelepti, pe-a voastre mandre-n sfarsit.
Cand e prilejul arata-ti, si nu orisicand, iscusinta;
Vorbe ce pot supara nu folosi prin scrisori! [...]
Staruie deci si, cu vremea, o-ndupleci si pe Penelope;
Chiar §i Pergamul cdzu, cat de tarziu, dar cazu. [...]
Trupul sa-ti fie curat, ars de soare pe Campul lui Marte,
Toga in alb nepatat cadd pe el fara gres. [...]
Tinere fete, o! fiti iertatoare de-aceea cu déansii.
Cei care-ntai se prefac au sa sfarseascd iubind.
Prin maguliri iscusite sd cauti in suflet sa-i intri,
Cum se revarsa un rau peste inaltul sau mal.
Lauda-i fard sfiald si fata ei dalba, si parul,
Trandafiriile maini si piciorusul micut.
Si pe femeia cinstitd o-ncanti, frumusetea de-i lauzi;
Fetele chiar isi maresc farmecul prin ingrijiri. [...]
Fara sfiala sa fagaduiesti: pe frumoase le-apropii,
Iar de credinta ta ia martor pe oricare zeu. |...]
Indrigostitului pald culoare se cere sa aiba:
Este al dragostei semn si-al suferintelor lui. [...]

Vrednici de plans sa pareti, dacd vreti sa sfarsiti prin izbanda,

Toti sa v-arate spunand: ,, Tanarul e-ndragostit!” [...]
Indrigostitilor, vai! de dusmani mai putin sd vé temeti,
Ci de prieteni mai mult, ca sa traiti linistiti.
Sé te feresti de un frate, de-o rudd, de cei mai de-aproape:
Ei sunt acei ce-ti vor da adeviratii fiori.
Gata era si sfarsesc: cum frumoasele-au firi osebite,
Pe fiecare tu dupd a ei fire s-o iei.
Nu-i bun rodirii oricare pamént: unu-i bun pentru vita,
Celalalt pentru maslini, altul prieste la grau.
Nu sunt doi oameni la fel: si la chip, si la fire aceiasi;
Cel intelept va afla calea sd-mpace pe toti. [...]
Astfel si tu sa-ti alegi, dupa varsta, mijloacele tale;
Cici, de-i batréna, cu greu cade cerboaica-n retea.
Nestiutoarei de-i pari invatat, ori sfioasei zburdalnic,
De la-nceput ai pierdut toata increderea lor.
Se intelege de ce o femeie cu-asemenea temeri
Lasa ades un om bun pentru un altul mai rau.
Tata sfarsii cu o parte-a lucrdrii, o alta-mi raméne.
Ancora-aici aruncind, nava sa ne-o odihnim.

Traducere si note de Maria-Valeria Petrescu
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1.

Arta iubirii reprezintd un poem didactic in trei carti, scris in vers
elegiac si menit sd indrume cititorul in arta iubirii (stiinta si,
in acelasi timp, tehnica). Ovidiu a fost primul poet roman care
a compus in versuri un tratat despre iubire. In baza elemente-
lor dispersate, mdrunte si subiective, culese din elegia erotica a
inaintasilor sdi, el a creat o expunere complexa si metodica asu-
pra diverselor faze si aspecte ale dragostei.

Continutul cartii intai din Arta iubirii reprezinta sfaturi adresa-
te tinerilor domni cu privire la locurile unde pot fi gasite femei
tinere si la modul de a le cuceri. La inceputul cértii, poetul afir-
ma ca ar exista o artd sau o stiinta a iubirii, tot asa cum existd o
stiintd a conducerii corabiilor sau a carelor. Totodata, el spune ca
ainvétat aceastd artd din propria experienta si ceea ce urmeaza ar
reprezenta lucruri adevarate.

Drept metode si procedee, menite si contribuie la cucerirea fe-
meilor, Ovidiu recomanda sa se recurgd la: ajutorul pe care il
poate oferi in anumite conditii slujnica iubitei, promisiuni de
cadouri, scrisori, declaratii, jurdminte, lacrimi, gesturi de indraz-
neald, cu conditia cd acestea totusi nu se vor echivala cu violenta.
O atentie deosebita ar trebui acordati, conform sfaturilor poe-
tului, aspectului exterior al tanarului: tinuta ingrijita, precum si
paliditatea fetei, dovada a suferintelor sale, menite a starni mila si
compatimirea.

Cartea a doua din Arta iubirii este dedicatd sfaturilor referitoare
la modul in care dragostea femeii trebuie péstrata. A treia carte
este adresata femeilor pentru ca nici ele sd nu rimana dezarmate
in fata barbatilor.

Pentru a exemplifica sfaturile sale, poetul adesea recurge la epi-
soade mitologice. Pe tot parcursul expunerii se intretine tonul na-
tural, glumet si ironic. Totodatd, Ovidiu da dovada de cunoastere
desdvarsita a caracterelor umane, in general, si a psihologiei fe-
minine, in particular, de precizie a amdnuntelor observate si de
finetea reflectiilor si a expresiilor.

Arta poeticd are si aspecte negative, pe care oficialii romani le-au
considerat periculoase. Ovidiu recunoaste ca este invdtdtor al
iubirii desfranate si aratd cd iubirea pentru care el dd sfaturi nu
duce la casitorie. In opera sa, el nu vorbeste despre femei cisa-
torite carora conventiile sociale, legile, vointa principelui si sen-
timentul rusinii sd le impuna fidelitatea cea mai severa, ci despre
o categorie inferioara de femei, provenite din sclavele de curdnd
eliberate. Mai tarziu, in scrisoarea catre August, Ovidiu va spune
cd, pentru a evita pacatul iubirii, ar fi trebuit sa fie distruse tea-
trele, circul, sa se inchidd porticele si templele. Toate lucrurile, in
viziunea lui, pot corupe un suflet aplecat spre depravare.

precieri critice

,Dar - trebuie oare sa fii ne-
apdrat indragostit ca sd poti
scrie  poezii? Altfel intelegea
el arta. El intelegea cd, atunci
cand compune, mintea artistu-
lui sd nu fie aburita de pasiune,
pentru ca in schimb sid poatd
compune urmdrind lucid ideea,
gradand logic mersul unei pa-
siuni, cizeland atent forma ver-
surilor, desfisurandu-si poemul
echilibrat si armonios, asa cum
in scoala retorica invitase sd-si
desfasoare scrisorile si contro-
versele.

Scrisese cateva zeci de elegii,
fara sa fie indrdgostit ca ceilalti
poeti. Dar voia sd arate ca po-
etul, chiar dacd nu este stapanit
de acest sentiment, il poate totusi
crea cu imaginatia lui, tocmai su-
ficient ca sd devina tema a unei
elegii. Apoi, voia sa arate cd un
poet nu trebuie si fie neaparat
o biatd jucdrie a unei pasiuni,
ci un om care stie s cultive pa-
siunea dupd cum ii porunceste
inteligenta rece, ratiunea lim-
pede; sau si o dirijeze, potrivit
nevoilor compozitiei unui poem;
sau chiar sd o poata usor supri-
ma oricand ar vrea sa se indrep-
te spre alte teme poetice. Cu un
cuvant: voia sa arate cd poetul
trebuie sa fie inainte de toate un
artist si un barbat. Sd iubeasca —
da; dar sa-si stie a stdpani si dirija
pasiunea, sa nu uite ca menirea
unui poet este de a nu se pierde
nici in placerile usoare ale iubi-
rii, nici in suferintele ei, ci de a
cunoaste viata, proiectand asu-
pra ei poezia iubirii!”

Ovidiu Drimba
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Eseu despre dragoste

Arta de a iubi (1956) — eseul fi-
lozofului si psihologului german
Erich Fromm (1900-1980). Pe
langa temele sociale, de naturd
istorica sau religioasd, E. Fromm
s-a preocupat si de problemele
fundamentale ale naturii uma-
ne din Epoca Moderni. In Arta
de a iubi, autorul incearcid sa-1
convinga pe cititor ca toate ten-
tativele sale de a iubi vor fi sor-
tite esecului, dacd nu va incerca,
cdt se poate de activ, sd-si dez-
volte personalitatea deplind; cd
satisfactia in iubirea individuald
nu poate fi atinsd fard capacita-
tea de a-ti iubi aproapele, fdrd o
autenticd smerenie, fdrd curaj,
credinta si disciplind.

Primul pas care trebuie facut
este sd devii constient de faptul cd
a iubi este o arta, dupd cum a trdi
este o artd... Stapdanirea acelei ar-
te trebuie sa aibd [pentru persoa-
nd] o importantd maximd, nimic
nu trebuie sd fie [pentru ea] mai
presus decdt acea artd... Poate cd
tocmai aici se ascunde raspunsul
la intrebarea: de ce oamenii cul-
turii noastre incearcd atdt de rar
sd invete aceastd artd? In ciuda
esecurilor lor evidente, in ciuda
profundei lor insetdri de iubire,
aproape orice pare sd fie mai im-
portant pentru ei decdt iubirea.
Succesul, prestigiul, banii, pute-
rea — aproape toatd energia noas-
tra este folositd pentru a invdita
cum sd atingem aceste fteluri si
astfel nu ne mai ramdne aproape
deloc energie pentru a invita si
arta de a iubi.

19
[\

AL)moJm"ea Jcechului

E} Continui sirul de asocieri ale notiunilor artd si iubire, identifi-
cand aspecte comune ale celor doua mari coordonate existentiale
umane. Comenteaza relatia de interdependenta dintre ele.

ARTA IUBIRE

e Rezistenta in timp...
1.1. Elaboreaza cate o definitie originala a fiecarei notiuni in parte.

Extrage din text lexeme care descriu cadrul specific Imperiului
Roman, invocat in poem.

Demonstreaza lectura atenta a textului identificAnd zece secvente
care ar descrie urmatorii indici tematici:
e indicatii asupra competentelor oratorice, de scriere si de ati-
tudine;
e precautii in relatiile cu potentialii dusmani.

Model:

Indice tematic Secventa

Trupul sd-ti fie curat, ars de

Elemente de igiena a corpului soare pe Campul lui Marte,

Explica semnificatia sintagmelor:
e stindardul Venerei; e vorbire frumoas;

o stih daundtor; e a] sfielilor semn.

Numeste cele trei elemente ale artei iubirii invocate la inceputul
poemului. Comenteaza consecutivitatea acestora.

[&) Identifici prezenta textuali a motivului vanitorii. Decodifici
semnificatiile motivului, luand ca reper una dintre posibilele in-
terpretari ale vanatorii:

a) semnifica o ipostazd a seductiei si a maturizarii masculine;
b) sintetizeaza sensurile unei incercéri de afirmare;

¢) accentueaza maiestria si vigilenta necesard unei relatii;

d) altd interpretare.

De-l'spec'l:ive comparative

® Pornind de la eseul Iubirea si Occidentul de D. de Rougemont,
dezvolta ideea conflictului dintre pasiune si cisatorie. Argumen-
teaza-ti punctul de vedere asupra problemei si propune o definitie
personala a notiunii iubire adevdrata.

© Comenteaza validitatea ideii filozofului Erich Fromm: A iubi este
o artd, dupd cum a trdi este o artd. Dezvolta ideea lipsei de timp si
de motivare a omului modern pentru a-si dezvolta aceasta arta.



DT’O D omo
Nivel minim

P Extrage din text cinci reguli ale artei iubirii pe care le consideri
actuale si demne de urmat.

P Selecteaza secventele de text in care nu esti de acord cu autorul.
Argumenteaza-ti pozitia.

Nivel mediu

» Comenteaza, in cheia agendei cu notite paralele, cel putin trei
fragmente de text cu caracter aforistic (de exemplu: e-o mdies-
trie-a iubi), relationindu-le cu mesajul global al textului.

Nivel performant

P Realizeaza, in cheia diagramei Venn, portretul moral al iubitului
si cel al iubitei din poemul Arta iubirii de Ovidiu.

» Demonstreazd, intr-un text argumentativ de o pagina cu titlul
Arta iubirii in era tehnologiilor avansate, punctul de vedere perso-
nal despre modul in care dezvoltarea informationala si impactul
mass-mediei (nu) influenteaza viziunea tinerilor asupra iubirii.

Droiec’c

P Lucrand in grup, selectati din textul integral cel putin zece nume
de zeitati si eroi mitici.
P Realizati un foto-eseu cu tema Arta iubirii: mit si realitate.

» Comentati sugestia contextuald a secventelor de text in care apar
zeitatile/eroii.

Antonio Canova, Amor si Psyche

x libris

Eseu despre dragoste

Iubirea si Occidentul (1939) —
eseul filozofului, eseistului si
criticului literar elvetian Denis
de Rougemont (1906-1985). Pe
baza legendei medievale des-
pre Tristan si Isolda, autorul a
incercat sa infatiseze conflictul
necesar, existent in Occident, in-
tre pasiune si casdtorie. El afirma
cd pasiunea iubirii inseamnd,
in realitate, o nenorocire, care,
in 90% dintre cazuri, imbraca
forma adulterului. Cand vorbim
despre iubire, vorbim de lucruri
total diferite si cateodatd abso-
lut opuse. Am reusit sa lamuresc
aceasta scriind Tubirea si Occi-
dentul, dand exemplul iubirii si
al cdsdtoriei. In cdsdtorie, iubirea
nu este o pasiune egoistd, pur fi-
zicd, sexuald sau romanticd si
literard. Asa ceva inseamnd iu-
bire sentimentald, iubirea pe care
o suferim, iubirea romanticd, si
nu iubirea din cdsdtorie pe care
o descriu drept dragoste activd
in care bdrbatul e activ pentru
binele sotiei si sotia pentru bi-
nele barbatului, prin actiunile ei
de fiecare zi, prin tot felul ei de
a fi... Iubirea-pasiune, slavitd de
literaturd, este iubirea pe care o
patimim, care duce, in general, la
catastrofe si e cautatd ca fiind ro-
manticd, in timp ce iubirea grasd,
trditd in toate zilele si care este o
adevdratd iubire — vrem binele
celuilalt - trece drept plictisitoa-
re. Dar intre a trdi o viatd putin
plictisitoare si a trdi o viatd cata-
stroficd, aceea pe care suntem pe
cale sd o fabricam, alegerea e ga-
ta, e usoard. De altfel, adevirata
iubire nu e plictisitoare.

OviJiu (Du%‘iug OviJius‘ Nam)




oncepte s1 cuvinte-cheie

® Eul liric
® [magine poeticd/artisticd

® Poezie liricd rusd
® Eternul feminin

Eictionar de termeni

® Genul lixic (din'gr hral ol Aleksandr Sergheevici Puskin (1799-

5. A\rta ivbivi

[

ra’): totalitatea operelor lite-
rare in care autorul isi expri-
méd direct, prin evocarea
sentimentelor si a emotiilor
sale, pozitia personald fata
de fenomenele lumii exteri-
oare si fata de propriile trairi
interioare.

® Eul liric: vocea interioara

permanentda, prin interme-
diul céreia poetul isi exprima
starile sufletesti, sentimen-
tele, emotiile, ideile. In poe-
zia moderna (de exemplu, la
A. Rimbaud, care declara cd
»eu e altul”) se produce o rup-
turd a eului liric, sau a subiec-
tului poetic, de cel empiric,
psihologic. Tot asa cum in ge-
nul epic se face distinctie intre
narator si autor, in genul liric
se deosebesc eul liric si poetul.

® Eternul feminin: categorie

simbolica care desemneaza
valoarea spirituald supremd a
principiului feminin. Exem-
plul literar al eternului femi-
nin se regaseste in imaginea
Beatricei din Divina comedie
de D. Alighieri, unde ea apare
in ipostaza de célduza ideald
a eului poetic prin universul
transcendental. La fel, in scena
finalda din Faust, ].W. Goethe
vorbeste despre das ewig-Wei-
bliche asociat dragostei divi-
ne pentru om: Etern femini-
nul/ Ne-naltd-n tdrii.

Se considerd cd cea mai de-
savarsita imagine a ideii de
etern feminin este cea a Maicii
Domnului.

Ul
N

1837) este poetul national al Rusiei, inteme-
ietorul literaturii ruse noi si primul scriitor
rus de valoare universala.

Prima perioada de creatie (1813-1817) a
lui A.S. Pugkin tine de anii de liceu, cind ta-
narul poet isi publica primele sale versuri si
devine membru al cercului literar ,,Arzamas”.

- Sunt anii de ucenicie si de incercare a propri-
ilor puteri sub influenta poetilor rusi (G. Derjavin, K. Batiuskov) si
vest-europeni. La aceastd etapd, creatia sa liricd era dominatd de mo-
tivele prieteniei, dragostei, naturii si ale placerilor vietii.

Dupa absolvirea liceului, Puskin se muta cu traiul la Petersburg,
unde isi gaseste o slujba in sfera diplomatici. Aici incepe o noua eta-
pé a creatiei scriitorului (1817-1820), in care se evidentiazd caracte-
rul individual novator al poeziei sale, se cauta si se gaseste propriul
stil, se creeaza limbajul poetic original. Momentul decisiv in evolutia
poetului, dar si a intregii literaturi ruse l-a constituit publicarea, in
1820, a poemului Ruslan si Ludmila, care marcheazd abandonarea
ferma a principiilor poetice clasiciste.

Sustinand deschis idealurile revolutionare ale timpului, Puskin
se apropie de reprezentantii opozitiei politice. Versurile sale cu ca-
racter politic (Cdtre Ceaadaev, Libertate) se raspandesc in manuscri-
se prin capitala Rusiei, autorul lor fiind luat in vizorul cenzurii si al
politiei secrete. La porunca tarului Aleksandr I, poetul este exilat in
provinciile sudice ale imperiului. Astfel, Puskin viziteaza Caucazul si
Crimeea, apoi ajunge in Basarabia.

Perioada exilului din 1820-1824 a fost marcatd de viziunile ro-
mantice ale lui Pugkin aflat sub influenta ,,byronismului”. In exil, au-
torul creeaza o noua specie a ,poemului romantic” (Prizonierul din
Caucaz (1821), Fantana din Bahcisarai (1824), inceputul poemului
Tiganii), urmand modelul ,,poemelor orientale” de G.G. Byron.
Timpul petrecut la Chisinau (1820-1823) si la Odesa (1823-1824)
a fost foarte fructuos in planul reevaludrii viziunilor revolutionare,
istorice, existentiale ale poetului. Rezultatul cautérilor literare din
ultimii ani ai exilului a fost conceperea romanului in versuri Evgheni
Oneghin (1825-1832), o realizare-cheie a literaturii ruse din aceasta
perioada.

In ultimii ani ai vietii si creatiei sale, Puskin se indreapta spre
realismul literar si, pe langa poezie si dramd, se axeaza pe texte in
prozad, printre care cele mai importante sunt Povestirile rdaposatului
Belkin (1831), romanul Dubrovski (1832), povestirea istorica Istoria
lui Pugaciov (1834), romanul Fata cdpitanului (1836).

A.S. Puskin a murit in anul 1837, in urma unui duel.



A{:elier de lectura

® Lucrand in perechi, cititi pe rand textele.

© Discutati emotiile postlectorale si modul specific de citire expresi-
va a textului (intonatie, accent logic, pauze, tempo).

© Dupa lectura in perechi a celor doua versiuni de traducere, optati
argumentat pentru cea mai fidela transpunere in limba romana a
textului original.

Cadtre K.

Tin minte clipa uimitoare,
Ai apérut ca din senin,

O ndzdrire trecdtoare,

Al frumusetii chip divin.

De-alean si dor venindu-mi ceasul,
In forfota din jurul meu,

Iti auzeam mult gingas glasul

Si chipul drag visam mereu.

Ani lungi de vreme furtunoasa
Visérile mi-au spulberat

Si vorba ti-am uitat, duioasa,
Uitdrii chipul ti l-am dat.

In bezna vietii-nstriinate
Timpul trecea ostenitor,
Fira elanuri, zeitate,
Trdire, lacrimi si amor.

Dar iatd-ma iar plin de-ardoare
Si iar mi-apari ca din senin,

O nazarire trecatoare,

Al frumusetii chip divin.

Si inima sublim se zbate,
Trezitd iar imbietor
De-nsufletire, zeitate,
Traire, lacrimi si amor.

Traducere de Pavel Starostin

Cdtre...

Mi-aduc aminte sfanta clipa:
"Nainte-mi tu te-ai ardtat,
Vedenie ce piere-n pripa,

Al frumusetii duh curat.

Oriunde trudnic pus-am pasul
In al vietii valmasag,

Eu auzeam sunandu-ti glasul,
Vedeam in vis chipul tau drag.

Trecut-au anii. In furtuna

S-a risipit visul senin,
Uitat-am glasul tau cum suna,
Uitat-am chipul tau divin.

In trist surghiun, in grea uitare
Priveam la zilele-mi ce mor,
Lipsit de crezuri, de-ncéntare,
De viatd, lacrimi si amor.

Ci-n suflet raze se-nfiripa:
Sijardsi tu te-ai ardtat,
Vedenie ce trece-n pripd,
Al frumusetii duh curat.

Si inima-mi in piept tresare,
Si, beatd, freamétd de dor,
Si de caintd, de-ncantare,
De viatd, lacrimi si amor.

Traducere de Mihai Beniuc

Coorcjonate ale operel

1. Una dintre temele centrale ale creatiei poetice a lui A.S. Puskin
este prietenia si dragostea. Acest text la fel reprezintd o poveste a
descoperirii si trairii unei dragoste adevérate si a etapelor ei. Dra-
gostea este aratata aici ca un sentiment inaltétor si ca o bucurie ce
nu poate fi redatd prin cuvinte.

2. Poezia Citre K. (Catre...) este adresatd Annei Petrovna Kern
(1800-1879), nepoata vecinei familiei Puskin in tinutul Mihailov-
skoe. Prima datd, A.S. Puskin a intalnit-o pe frumoasa A.P. Kern
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Poezia lirica rusa

Poeta rusd Marina Tvetaeva
(1892-1941) astfel definea pro-
pria sa creatie: Important este ca
noi sd iubim, ca inima noastra
sd se zbatd — chiar sa se spargd
in bucdti! Eu intotdeauna m-am
spart in bucdti si toate poeziile
mele sunt acele bucdti argintii ale
inimii. Intreaga poezie lirica a
M. Tvetaeva este o relatare since-
rd despre stranietatile dragostei,
despre nuantele si contradictiile
acestui sentiment schimbator in
timp si in spatiu. Uneori, poeta
apeleaza la lirismul simbolic:
Sunt sat si neagrd tarand sunt
ew;/ Tu ploaie caldd-mi esti, din
cer trimisd,/ Tu - domn al meu
si Dumnezeu,/Eu - cernoziom
si pagind nescrisd. Altd data, se
aude vocea revoltatoare a unei
amazoane: Am sd te smulg tu-
turor cerurilor si oricdrui pd-
mdnt.../Am sd te smulg oricdrui
timp si noptii ce cade... Cel mai
des insa eul liric este cuprins de
singurdtate si de contemplarea
propriei singularitati feminine,
ce iubeste nu atdt bdrbati, cat su-
flete: De mine cd nu esti bolnav,
imi place/ Si cd de tine nu-s bolna-
vd eu.../Iti multumesc cu inima,
cu mdna,/ Ca md iubesti atdta - si
nu stii:/ Cd noaptea linistea mi-o
lasi stapand,/ Cd rar cu mine stai
in seri tarzii...

Ul
(o)}

la un bal din Sankt-Petersburg in anul 1819 si a ramas impresio-
nat de ea. A doua intalnire, mai de durati, a avut loc in vara anu-
lui 1825, cand ea se afla in vizitd la P.A. Osipova, in tinutul Tri-
gorskoe. Puskin si Kern au corespondat mai mult timp. Aceasta
poezie a fost prezentatd ,la despdrtire”, in ziua cand A.P. Kern a
plecat din tinut.

3. Poezia se deosebeste prin muzicalitatea versului si prin structura
compozitionala clara - ea se imparte in trei parti egale, cate doua
strofe in fiecare. O astfel de compozitie ofera continutului o uni-
tate armonioasa si organizeaza receptarea poeziei de cititor.

4. Portretul feminin prezent in poezie este zugravit prin cate-
va trasaturi comune: mult gingas glas, chipul drag, chip divin.
Comparatia O ndzdrire trecitoare,/ Al frumusetii chip divin,
reluatd de doud ori, subliniazd impresia a ceva extraordinar
de frumos, iesit din comun. Astfel, poezia nu redad portretul
A.P. Kern. Exceptia o reprezintd doar momentul cu mult gingas
glas, deoarece Kern intr-adevar a céntat foarte frumos. Lipsa
trasdturilor concrete ale chipului central din poezie o transfor-
ma intr-un imn al ideii generale de dragoste inflacarata, pura,
indltatoare si innobilatoare. In acest sens, relevanti este interpre-
tarea titlului poeziei: acesta este doar o adresare, si nu o dedicatie,
deoarece in text domina ideea divinului, a inéltarii, a necuprinsu-
lui care nu ar putea fi reprezentatd printr-un chip concret.

5. Formula versului Al frumusetii duh curat sau Al frumusetii chip
divin (I'enuti uucmoti xkpacomut) i-a fost inspirata lui Puskin de
V.A. Jukovski, care o asocia cu chipul Madonei Sixtine a lui Ra-
fael din Muzeul de Arte din Dresda. Astfel, imaginea centrala a
acestei poezii nu este atdt A.P. Kern, cat Madona Sixtina, lipsita
de orice simbolistica religioasa. Al frumusetii chip divin determina
renasterea spiritului poetului in plinatatea desavarsita, asociata cu
... nsufletire, zeitate,/ Trdire, lacrimi si amor.

Ahoréarea Jcextului

Exprima-ti emotiile postlectorale, argumentandu-le prin versu-
rile sugestive.

1.1. Ilustreaza prin citate starile de spirit ale eului liric.

1.2. Identifica similitudini si diferente intre stirile personale si cele
traite de eul liric.

Selecteaza versurile in care sunt ilustrate urmatoarele motive li-
terare:
e motivul visului; e motivul uitarii/neuitarii;
e motivul clipei intalnirii; e motivul despartirii;
e motivul trecerii ireversibile a timpului.
2.1.Comenteaza, prin citare si decodificare de text, un motiv literar
la alegere.

Demonstreaza prin cel putin trei argumente ca poezia se inca-
dreaza in formula estetica a curentului romantic.



Motiveaza titlul poeziei in raport cu mesajul acesteia prin:
e explicarea intentiei poetice de amplificare a misterului persoanei
iubite prin excluderea numelui acesteia (Ciitre... / Cdtre K.);
e argumentarea valorii stilistice a punctelor de suspensie in titlu;
e comentarea specificului structural al altor poezii de dragoste din
creatia poetului.

Realizeaza portretul imaginar al iubitei, prin decodificarea ima-
ginilor poetice relevante:

Secventa de text Comentariul

Trasaturile concrete
ale iubitei

Trasaturile generale
ale unui ideal feminin

Epitetul si inversiunea poeti-
cd accentueaza feminitatea si
delicatetea vocii iubitei etc.

Mult gingas glas

Este sugerat un fapt concret,
specific A.P. Kern etc.

o Feminitate
o Frumusete

De'r'spective comparative

® Observa similitudini si diferente intre lirica de dragoste emines-
ciana si cea a lui A.S. Puskin, demonstrand caracterul universal al
creatiei marilor poeti.

Pro Domo

P Recita expresiv una dintre versiunile poemului.

Nivel minim

Nivel mediu

P Realizeazi un quizz-test despre A.S. Puskin pe baza informatiilor
din manual si de pe internet.

» Propune colegilor sa rezolve acest quizz-test prin intermediul
aplicatiei Kahoot.
Nivel performant
Eseu algoritmizat: Ciutarea eternului feminin - o forma de
cunoastere si autocunoastere in actul suprem al iubirii

P Elaboreaza un eseu de 1,5-2 pagini cu genericul propus, respec-
tand algoritmul:

1. definirea complexa a notiunii etern feminin (vezi studiul lui Gara-
bet Ibraileanu Eternul feminin);

2. explicarea conexiunii in triada eternul feminin-(auto)cunoaste-
rea-iubirea;

3. interpretarea, din perspectiva temei de proiect, a cel putin trei
opere care apartin unor scriitori diferiti, inclusiv roméani;

4. argumentarea complexititii eternului feminin prin referinta la
personalitati reale si/sau personaje celebre: Fecioara Maria, Eva,
Beatrice, Euridice, Ana (sotia mesterului Manole), Maica Tereza,
doamna T. etc.

Dr’oiect

P Lucrand in echipe, realizati un recital poetic in baza liricii de dra-
goste din operele lui A.S. Puskin, M. Eminescu si M. Tvetaeva.

CE

»Marele Mihail Eminescu,
aflindu-se, in 1883, intr-un
sanatoriu  din  imprejurimile

Odesei, se indeletnicea cu stu-
diul limbii ruse, in dorinta de a
gusta in original versurile con-
fratelui sau rus. Fascinat de spon-
taneitatea plind de fragezime si de
inspiratie a poeziei puskiniene,
creatorul Luceafdrului a incercat
si cateva traduceri (dintre care
Catre Ovidiu, Elegie, Monumen-
tul), marturisindu-si admiratia si
pretuirea fatd de Puskin in aceste
cuvinte cioplite, parcd, in mar-
murd: «Sunt coplesit de versurile
lui, izvoare de apd vie».”

Tamara Gane

Madonna Sixtid (detaliu) de Rafael
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es’c cje evalua'r’e suma’civ&’l

Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Realizeazd corespondente potrivite. 8p.

o Tratat despre iubire
 Eternul feminin

Arta iubirii de Ovidiu o Venus
o Poem erotico-didactic

Cdtre K. de A.S. Puskin o Despartire
o Motivul exilului
o Zeitati
e A.P. Kern

2) Explicd in doud enunturi notiunea etern feminin. 6 p.

3) Ilustreaza, pentru fiecare opera studiata, cate un motiv literar complementar temei Arta iubirii. 6 p.

O Modelare si aplicare

1) Realizeaza, in patru enunturi, o analiza comparativa a conceptului de iubire in doua dintre ope- 16

rele studiate, relevand patru similitudini si patru deosebiri. P

2) Pornind de la asertiunea lui R. Barthes: Dragostea este o intamplare care se desdvarseste, in sensul
cel mai sacru al cuvantului, realizeaza o meditatie de o jumaitate de pagind despre esenta acestui 30 p.
sentiment in viziunea ta.

O Imaginatie si creativitate

1) Realizeazd o axa cronologicd pe care si ilustrezi, in ordine evolutivd, numele a zece cupluri ce-
lebre din operele lecturate, specificind epoca, opera si autorul. 34 p.
2) Formuleazd o concluzie cu privire la evolutia acestui sentiment in timp si in spatiu.

Total: 100 de puncte

5. A\rta ivbivi
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Razboi si pace

De-a lungul secolelor, razboiul si pacea au fost unele dintre marile
teme ale artei si literaturii universale. Considerat un fenomen specific
rasei umane si un lucru inevitabil, razboiul a fost glorificat, dar si res-
pins, interpretat ca un amestec de bine si rdu, de glorie si oroare, de
eroism si lasitate.

Pentru grecii antici, de exemplu, rdzboiul a precedat crearea speciei
umane. Lupta cereasca a zeilor cu titanii, monstrii, ciclopii si gigantii a in-
semnat o trecere de la haosul preistoric la armonie si ordine (Teogonia de
Hesiod). Amintirea despre razboiul troian si relatarea despre intoarcerea
eroilor acasa dupi ciderea Ilionului sunt temele poemelor epice Iliada si
Odiseea de Homer, in care mécelul militar si agresiunea inumand, din-
colo de eroismul patriotic, erau ferm condamnate: Nelegiuit si nemernic
si-a neamului lepdddturd-i/ Cine doreste rdzboi intre cei de un neam si o
tard. Dramaturgii antici greci, de asemenea, au ridiculizat razboiul si au
protestat impotriva acestuia, declarandu-1 o afacere plictisitoare, absurdd
in motivatiile ei si incheiatd cu victorii neinsemnate (Pacea si Lysistrata
de Aristofan, Troienele de Euripide).

Nasterea intarziatd a literaturii Romei antice a fost provocaté de spi-
ritul militant al romanilor. Fiind fondata in secolul VIII 1.H., Roma a
devenit capitala poeziei abia peste sapte secole, culminand cu arta po-
etica a lui Vergiliu, Ovidiu si Horatiu. Opera lui Vergiliu, de exemplu,
se inspird din trecutul si prezentul militar al Romei. In eclogele din Bu-
colicele si Georgicele, poetul a sustinut imaginea lui Octavian August si
politica sa de pace promovata dupa incetarea rizboaielor civile ce rui-
nasera gospodariile tdranesti. Totodatd, scenele de bétalie din poemul
epic Eneida, imitand patosul eroic al lui Homer, amintesc de cele din
razboaiele civile din Roma antica.

Istoriografia universald demult a conferit romanilor un rol civilizator
in soarta popoarelor cucerite: dacii, germanii, celtii si multi altii, odata
cuceriti, au trecut la o treaptd mai avansatd a dezvoltérii economice si
culturale. Mizeria razboaielor s-a riscumparat prin crearea unui Imperiu
Roman globalizant care, printr-o limba si valori universale, a unit sute de
triburi dispersate. Odata eliberate de sub stdpanirea romand in secolul V
d.H., acele popoare isi creeazd propriile literaturi, scrise in baza alfabetu-
lui latin. Cea mai mare parte a acestora sldvea voievozii si voinicii curajosi
de pe campul de lupta. Poezia anglo-saxond, de exemplu, culminata cu
eposul eroic Beowulf, a dat lumii imaginea unui voinic mandru de pute-
rea sa fizicd nemdrginita. Eroismul sdu in lupta cu monstrii este dictat de
gandul permanent la moarte si de frica de a fi uitat de posteritate. Intr-o
altd cheie este alcétuit eposul eroic spaniol Cdntecul Cidului, care pune in
centru un erou national al Spaniei din perioada Reconquistei, un luptétor
pentru suveranitatea si eliberarea poporului siu de sub jugul maurilor.
Cantecul lui Roland, scris in franceza veche, glorifica vitejia in apdararea
patriei de dusmanii din afara, dar si devotamentul vasalilor fatd de suze-
ran (tipic pentru relatiile feudale noi). Ideea patrioticd este prezentata aici
ca o luptd a crestinismului impotriva paganilor, un ecou al cruciadelor,
care, la fel, au creat o bogata literatura cu caracter propagandistic sau,
dimpotrivd, pacifist.

Ares - zeul razboiului in mitologia
greaca

cfﬁoc

B Identifici modurile specifice
de raportare la fenomenul raz-
boiului in diferite epoci si cul-
turi.

B Argumenteazd, in cheia teh-
nicii PRES (Punct de vede-
re — Rationament/argument —
Exemplu - Sumar/concluzie),
dacd reflectarea in literatura/
artd a temei Rdzboi §i pace a
avut un impact social pozitiv.

Eirene (Irene) — zeita pécii in mito-
logia greacd, tinandu-I in brate pe
micul Pluto, zeul bogatiei
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itate celebre

Doi barbati discutau.
- Ei, cum stdam?
— Cam prost.
- Cati au mai ramas?
— Dacd avem noroc, patru mii.
— Cati poti sd-mi dai?
- Cel mult opt sute.
— Astia se curita.
- Bine, atunci o mie.
- Multumesc.
Cei doi barbati se despartira.
Vorbeau despre oameni.
Erau generali.
Era rizboi.
Wolfgang Borchert,
Povestiri pentru cartea de citire

c{ﬁoc

® Comenteaza mesajul secventei
de dialog din textul lui W. Bor-
chert.

B Argumenteaza tragismul si-
tuatiei prin raportare la ideea
lipsei de valoare a vietii umane
in timp de razboi.

60

In general, literatura medievali europeand contine zeci de cintece,
saga, romane cavaleresti sau legende fabuloase cu tematicd militard. Nu-
madrul lor impunétor nu trebuie sa uimeasca, deoarece toate acestea, po-
vestind despre voinici, au fost scrise de si pentru ei. Important este insd
faptul daca a existat vreo tendintd de aparare a picii si de unire intre
popoare. Cel mai pronuntat, idealul european al unei péci eterne il in-
talnim, pentru prima data, la marele umanist al Renasterii Erasmus din
Rotterdam. In tratatul sau Plangerea pdcii, el scria: Rizboiul e un opus la
tot ce existd; razboiul e cauza tuturor relelor si nevoilor, un ocean imens
care inghite totul fard diferentd. Din cauza rdzboaielor, tot ce infloreste
putrezeste, tot ce e durabil se destramd, tot ce e frumos si folositor se dis-
truge, tot ce e dulce devine amar. Erasmus vorbeste despre imensele chel-
tuieli legate de razboi, care ar putea fi folosite pentru binele oamenilor.
Tot patosul publicistic al autorului este indreptat aici spre desfiintarea
razboiului si spre lauda pécii, care sunt posibile prin toleranta, unire, so-
lidaritate si intelepciune. Atitudinea de condamnare si denuntare a raz-
boiului nu lipseste nici din operele altor umanisti europeni, cum ar fi, de
exemplu, Gargantua si Pantagruel de F. Rabelais, Utopia de Th. Morus
sau piesele istorice si tragediile lui W. Shakespeare.

In Epoca Luminilor, temei razboiului si picii i s-au dedicat mai
multi scriitori si filozofi (Th. Hobbes, J. Locke, I. Kant, F. Hegel). Un
capitol intreg din romanul Cdldtoriile lui Gulliver de J. Swift trateaza
cauzele razboaielor dintre cArmuitorii Europei. In spirit rationalist si
satiric, in roman se declard cd razboiul este vrednic de dispret, ca si
fiintele care il poarta.

Ulterior, in perioadele preromanticd si romanticd, unii scriitori au
revenit la revalorificarea trecutului eroic national sau universal (poe-
zii ,osianice” de J. Macpherson, romane istorice de W. Scott). Intreaga
complexitate a rdzboiului este dezvaluita in paginile romanului Don
Juan de G.G. Byron, care leagd militarismul de tiranie, sustinind cé
majoritatea razboaielor au fost cauzate de ambitia, mandria si cruzimea
monarhilor. Pentru poet, gloria militara este o iluzie care nu valoreaza
nimic pentru soldatii ce si-au pierdut viata si chiar pentru multi dintre
cei care supravietuiesc.

Entuziasmul razboaielor napoleoniene de la inceputul secolului XIX
a provocat o reactie in constiinta nationala istoricd si artistica a mai mul-
tor popoare. Marele roman-epopee Rdzboi si pace de Lev Tolstoi reia si
el evenimentele din jurul anilor 1800 si 1815 pentru a elucida, in spirit
realist, anumite legitati universale ale istoriei si societatii umane.

In secolul XX, tema razboiului devine una centrala din cauza a doud
rdzboaie mondiale catastrofale. O pronuntatd atitudine antieroica fata
de razboi s-a regasit in piesa Armele si omul de G.B. Shaw. Lucrarile
Nimic nou pe frontul de vest de E.M. Remarque si Adio, arme! de E. He-
mingway, in care se povesteste despre Primul Razboi Mondial, si ope-
rele scriitorilor germani H. Boll, G. Grass, S. Lenz, aproape in intregime
dedicate desfiintdrii nazismului si consecintelor sale, au fost un raspuns
umanist, artistic la barbaria militara a timpului.

Totodatd, ca si la inceputurile mitice, razboaiele alegorice iarasi au
fost transpuse in ceruri. In acest sens, drept exemple concludente pot
servi romanul Rdzboiul lumilor de H.G. Wells si romanele stiintifico-
fantastice provocate de Razboiul Rece (fenomenul ,,rdzboiului stelelor”).



oncepte si cuvinte-cheie

® Dezumanizare
® Front

® Rdzboi/pace
® Generatia pierdutd

Erich Maria Remarque (1898-1970) este
unul dintre cei mai cititi scriitori realisti ger-
mani din secolul XX.

Dupa absolvirea gimnaziului, in 1916, Re-
marque a fost inrolat in armatd. Experienta
dramatica personald, obtinutd in timpul celor
doi ani ai Primului Razboi Mondial petrecuti
in transeele frontului de vest, i-a dezvéluit
esenta epocii dominate de ipocrizia oficializa-
td, haosul militar si violenta barbara.

Dupa razboi, Remarque a activat in calitate de invatator,
functionar, reporter, redactor la o revistd pentru sport. Succesul scri-
itoricesc vine odata cu publicarea romanului Nimic nou pe frontul de
vest (1929), care a fost tradus in peste cincizeci de limbi si ecranizat
in trei versiuni.

Instaurarea in Germania a regimului nazist I-a impus pe Re-
marque sd emigreze. Cazul sau nu a fost unicul: dupd 1933, peste
250 de scriitori au migrat din tara in Europa, apoi in America. Altii
au trait intr-un soi de exil interior numit, mai tarziu, »emigratie
internd”. Involuntar, Remarque devine un cosmopolit: el a locuit
in Elvetia, in Franta, apoi in SUA.

Celelalte romane ale scriitorului - Intoarcerea de pe front (1931),
Trei camarazi (1938) — continud tematica razboiului anuntatd in
Nimic nou pe frontul de vest. Astfel, personajele romanului Trei ca-
marazi, dedicat prieteniei si dragostei, sunt veteranii de razboi care
infruntd greutatile crizei totale din perioada interbelica. Au urmat
si alte romane: Arcul de triumf (1946), dedicat vietii emigrantilor
germani la Paris; Flacdra vietii (1952), despre detinutii lagarului de
concentrare; Timp de trdit si timp de murit (1954), despre realitatea
si cotidianul Celui de-Al Doilea Rézboi Mondial.

Majoritatea personajelor lui Remarque sunt prezentate drept vic-
time ale imprejurarilor istorice si ideologice sau ale unor evenimente
lipsite de sens. Ele sunt dezorientate, deziluzionate, sufera, dar in-
cearcd totusi sa reziste in numele vietii, al dragostei si al demnitatii
umane.

Stilul lui Remarque e simplu, laconic si accesibil, iar subiectele
romanelor sale sunt construite liniar, in traditia literaturii realiste.
Popularitatea scriitorului in randul cititorilor de masa a cauzat o
anumitd reticentd fatd de opera sa din partea criticilor literari ca-
re nu au considerat-o un obiect serios de studiu. Mereu comparat
cu autori intelectuali din epoca precum Th. Mann, A. D6blin sau
E. Hemingway, Remarque suferea din cauza succesului sau.

In 1931, pentru romanul Nimic nou pe frontul de vest,
E.M. Remarque a fost nominalizat la Premiul Nobel pentru literatura.

Eictionar de termeni

® Generatia pierduta (din engl.

The Lost Generation): ex-
presie care initial se referea
doar la intelectualii ameri-
cani, frustrati si deceptionati
din cauza Primului Razboi
Mondial si a consecintelor
acestuia (E. Hemingway,
ES. Fitzgerald,  Th. Wolfe).
Chiar daca aceasta notiune
niciodata nu a desemnat un
grup anumit de scriitori, re-
prezentantii generatiei pierdute
aveau totusi mai multe lucruri
in comun (Parisul, alcoolul,
petrecerile, jazzul), imbinate
cu sentimentul de lipsa a valo-
rilor, profundd dezamdgire si
dezorientare.

In sens mai larg, prin ge-
neratia pierdutd se desemnea-
zd generatia soldatilor tineri,
participanti la Primul Raz-
boi Mondial, care, indiferent
de origine, au revenit acasd
mutilati moral si fizic. Intor-
candu-se de pe front, acesti
tineri erau incapabili de a se
adapta la o viata obisnuita si
pasnica.

zfﬁoc

B Numeste profesiile pe care le-a

avut Remarque.
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P Numeste cel putin trei titluri
de opere si autorii acestora in
care sunt prezente scene de
razboi.

P Enumerd elementele comune
descrierii acestui flagel uman
in fiecare opera.

precieri critice

»Nimic nou pe frontul de vest
nu e nici literatura de razboi, nici
una diaristica, ci, mai degraba,
document fotografic, este viata
traitd si avertisment.

Remarque nu se pierde in stu-
foasele consideratii metafizice,
implordnd o maéntuire care se
lasa mereu asteptatd, el doar
povesteste despre soldatii de pe
front, despre cei intorsi acasa,
despre cei lipsiti de iluzii: emi-
grantii, pierdutii de lume si de
bunul Dumnezeu, nefericitii din
iubire. Si totusi, deasupra tuturor
acestor destine marcate de me-
lancolia despartirii, a mortii si
a singuratitii absolute pluteste
atdt de necesarul optimism al
pesimismului. Poate ca tocmai
aceasta este cheia succesului
atdt de constant al cértilor lui
Remarque. Cititorul se regaseste
in ele, stabileste cu personajele
lor fictive o relatie speculara, in
care intrd deopotriva visele, in-
doielile si spaimele sale, ascunse
privitorilor curiosi, avizi de a-i
descifra formula chimica”

Mihaela Zaharia

[*)}
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Nimic nou pe frontul de vest

[...] Pentru mine, frontul e o valtoare sinistra. Chiar cand esti de-
parte de centrul lui, in ape linistite, simti puterea lui aspiratoare, care
te atrage spre el, incet, inevitabil, fira putintd de impotrivire.

Din pdmant ins3, din aer, ne vin forte de rezistenta — mai ales din
pamant. Pentru nimeni pdmantul nu inseamna atat de mult ca pen-
tru soldati. Cand soldatul se lipeste de el, indelung, cu furie, cand se
vard in el cu fata si cu méddularele, in frica de moarte a focului, atunci
pamantul e singurul sau prieten, fratele sau, mama sa; el isi geme
teama si strigdtele in tacerea si ascunzisul lui, si pamantul le inghite
si-1 trimite la o alergdtura si vietuire de alte zece secunde, il prinde
din nou, si uneori pentru totdeauna.

Pdmant... pimant... pamant! [...]

La prima bubuiturd a granatelor, sarim cu un salt, intr-o parte a
fiintei noastre, cu mii de ani in urma. E instinctul animalului care
se trezeste in noi, care ne cdlauzeste si ne apard. Nu e constient, e
mult mai rapid, mai sigur, mult mai infailibil decat constiinta. Nu se
poate explica. Te duci si nu te gandesti la nimic — deodata, zaci intr-o
valcea si deasupra ta zboard tdndarile —, dar nu-ti poti aminti sa fi
auzit venind srapnelul sau sa te fi gandit sa te culci. Daca ar fi trebuit
sd te bizui pe asta, de mult ai fi 0 masd de carne risipita. A fost cu
totul altceva, mirosul acesta patrunzator ce-l avem, care ne-a culcat
la pdmant si ne-a salvat, fara sa ne dam seama cum. Daca n-ar fi el,
din Flandra si pAna-n Vosgi n-ar mai fi de mult pui de om.

Plecam si suntem soldati ursuzi sau bine dispusi — sosim in zona
unde incepe frontul, si am devenit animale-oameni.

Frontul e o cuscd in care trebuie sd astepti cu nervozitate ce se
va intdmpla. Ne aflim sub reteaua traiectoriilor de obuze si traim in
incordarea nesigurantei. Deasupra noastra pluteste hazardul. Cand
vine cate un proiectil, pot sa ma ghemuiesc, asta e tot: dar unde bate,
nici nu pot sti, nici nu pot influenta.

Hazardul acesta e cel care ne dd nepdsarea. Ma aflam acum cateva
luni intr-o transee si jucam ecarté; dupa catva timp, ma ridicai si ma
dusei sd vizitez niste cunostinte din alta transee. Cind ma intoarsei,
nu mai gasii nimic din prima: fusese distrusa de un obuz greu. Ma
intoarsei la a doua si sosii tocmai la timp, ca sa dau o mand de ajutor
la dezgroparea ei. In lipsa mea, fusese ddramati si ea.

Tot atat de intamplator, cum pot fi nimerit, tot astfel riman in
viatd. In transeea cea mai ocrotiti de bombe, pot fi strivit, si pe cAmp
deschis, pot scdpa nevatimat din zece ore de bombardament. Fie-
care soldat ramane in viatd, datoritd miilor de hazarduri. §i fiecare
soldat crede si se increde in hazard. [...]

Ne-am transformat in fiare salbatice. Nu luptam, ne apdram
de distrugere. Nu zvérlim grenadele contra oamenilor - ce stim in
momentul acesta de asemenea lucruri? Colo, cu maini si césti, ne
fugareste moartea; dupa trei zile, ii vedem pentru intéia oara fata,



dupa trei zile ne putem pentru intdia oara apara contra ei; suntem
cuprinsi de o furie bezmeticd, nu mai asteptim neputinciosi pe
esafod, putem distruge si ucide ca sd ne salvam, ca sa ne salvim si
sa ne razbunam.

Ne pitulam indératul fiecarui colt, indératul fiecarui par de sar-
mad ghimpatd, si aruncam celor care vin manunchiuri de explozii la
picioare, inainte de a ne strecura mai departe. Trosnetul grenade-
lor de méana ne loveste cu furie in picioare, in brate; ghemuiti ca
pisicile alergam, inundati de talazul acesta care ne poartd, care ne
silbéticeste, care ne face tilhari de drumul mare, asasini, diavoli da-
cd vreti, talazul acesta care multiplica forta noastra cu teamd, cu ma-
nie si cu sete de viatd, care ne cautd salvarea in luptd. Tatal tau de-ar
veni cu cei de colo, si n-ai sovai sa-i arunci grenada in piept. [...]

Se face amiaza. Soarele dogoreste fierbinte, pe noi ne pisca su-
doarea in ochi, o stergem cu maneca, §i, uneori, e amestecatd cu
sange. Rdsare prima transee ceva mai bine conservata. E intesata
si gata pentru contraatac; in ea gasim addpost. Artileria noastra se
ndpusteste vijelios si pune stavila inaintarii.

Sirurile dindérétul nostru stau pironite pe loc. Nu pot inainta.
Atacul e barat de artileria noastra. Stam la pandd. Bombardamentul
sare la o sutd de metri mai departe, si iar inaintam. Langd mine i se
reteazd unui fruntas capul. El mai alearga cétiva pasi in vreme ce
sangele 1i tasneste din gt ca o fantana.

Nu ajungem la lupta corp la corp; ceilalti trebuie sa se retraga.
Ajungem din nou la resturile noastre de transee si trecem dincolo,
mai departe.

O, intoarcerile acestea! Ai ajuns in pozitiile de rezerva, mai apa-
rate, ai vrea s te strecori prin ele, sa dispari - si trebuie sd te intorci si
sa intri din nou in iuresul urgiei. Daci in clipa aceasta n-am fi auto-
mate, am ramane pe loc, istoviti, fard vointa si totusi innebuniti, sal-
batici si fiorosi, pusi pe ucidere, caci cei de colo sunt doar dusmanii
nostri de moarte in clipa aceasta, carabinele si obuzele lor sunt in-
dreptate contra noastra; daca nu-i distrugem noi, ne distrug ei! [...]

Am pierdut orice simtdmant unii pentru altii, mai cd nu ne
recunoastem cand imaginea celuilalt trece pe dinaintea privirii
noastre ratacite. Suntem niste morti nesimtitori care, datorita unui
truc, unei scamatorii periculoase, mai pot alerga si ucide.

Un tanar francez rimane in urma, e ajuns, ridica mainile, intr-una
mai are revolverul - nu se stie bine dacd vrea sa tragd sau sd se predea —,
o lovitura de lopata ii despicd obrazul. Altul vede aceasta si incearcd
sd fuga mai departe; o baioneta ii suerd in spate. El sare in sus si, cu
bratele desficute, cu gura larg deschisa in tipat, se ndpusteste ina-
inte, si in spatele sau se balabaneste baioneta. Un al treilea arunca
arma, se pituleaza cu mainile la ochi. El raimane inapoi cu cativa alti
prizonieri, ca sd transporte raniti.

Deodats, in fugarirea noastrd, ajungem la pozitiile inamice.

E ciudat ca toate amintirile care ne vin au doua insusiri. Sunt tot-
deauna pline de ticere. Asta e puterea lor, si chiar atunci cind n-au

I8, Gibris

Literatura generatiei pierdute

Marele Gatsby — romanul-pa-
rabold al scriitorului american
ES. Fitzgerald (1896-1940). O
tulburatoare poveste de dra-
goste, o dramd a succesului §i a
prosperitatii iluzorii, cartea pune
totodata in dezbatere problema
realizdrii ,visului american” in
conditiile modernitatii. Nara-
torul Nick Carraway, student la
New York, relateaza despre intal-
nirea sa cu Jay Gatsby. Intors
din razboi, acesta, prin frauda
si incélcarea legii, devine mili-
onar $i incearca sa recucereasca
dragostea lui Daisy Fay pe care a
iubit-o in tinerete. Evenimentele
mondene, petrecerile zgomotoa-
se, receptiile si chefurile de la
vila lui Gatsby doar evidentiau
singurdtatea si spiritul arivist al
acestuia. In viziunea tatilui siu,
Jay ar fi ajuns un om mare, ar fi
contribuit mult la progresul tdrii,
dar o nenorocire ii pune capat
zilelor. Dupa ce a fost ucis din
razbunare, Gatsby a fost uitat de
toti. Mi-am amintit de uimirea
copilareasca a lui Gatsby cand
identificase, pentru intdia datd,
lumina verzuie de pe promon-
toriul vilei unde locuia Daisy.
Strabadtuse un drum lung pand la
aceastd pajiste albdstrie si, proba-
bil, visul i se pdruse atunci atat
de aproape, atdt de tangibil, incat
nu-i venise sa creadd ca nu l-ar
fi putut atinge dacd si-ar fi intins
bratul. Nu intelesese, desigur, cd
visul ramdsese demult in urmd,
undeva departe, in intunecimea
imensd de dincolo de oras, unde
campiile necunoscute ale acestei
tari nesfarsite se intindeau sub
cerul noptii.
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4. Qézboi si pace

Secventa din ecranizarea romanului

Nimic nou pe frontul de vest, 1930

Jﬁoc

B Observa gesturile si actiunile
care denota procesul dezuma-
nizarii tinerilor soldati.

B Comenteaza motivul amintiri-
lor pline de ticere din perspec-
tiva sechelelor rizboiului.

precieri critice

,Desi nu evitd punerea in
discutie a unor probleme, tot-
deauna insa prin intermediul
eroilor, Nimic nou pe frontul
de vest nu este insd un roman-
eseu, modalitate artistica larg
raspandita in perioada dintre
cele doua rdzboaie, ci, in primul
rand, un roman de atmosferd
care fructifica detaliile aparent
insignifiante din viata oamenilor
«marunti». [...]

Prisma prin care sunt descrise
monstruozitatile razboiului este
aceea a unei psihologii redu-
se la teluric, la animalitate. [...]
Soldatul urmeazd un proces de
involutie, de reintoarcere spre
pamant, in care, cutremurat de
apropierea mortii, vede «singurul
lui prieten, fratele sdu, mama sa».
E o involutie dureroasa din care
soldatul cautd sa se smulgd, dar
care-| taraste implacabil inapoi.”

Constantin Mdciucd

(@)Y
N

fost in aceeasi masurd in realitate, ni se par asa. Sunt néluciri fard
glas, care imi vorbesc cu priviri si gesturi, tacute si mute, si tdcerea
lor e ceea ce ma zguduie atét si ma sileste sa ma apuc de méaneca si
sa-mi cuprind arma, ca sd nu ma las dus de aceastd emotie si ispitd,
in care trupul meu ar vrea sd se topeasca si sa piard, domol, trecind
la fortele mute dinapoia lucrurilor.

Sunt atat de tacute, pentru ci ne sunt atat de neintelese. Pe front
nu exista tacere, si mreaja frontului merge atat de departe, ca nu
putem iesi din ea niciodatd. Chiar si in taberele si cantonamente-
le dinapoi, zumzetul si vuietul surd al bombardamentului ne tiuie
vesnic in urechi. Nu ajungem niciodata atat de departe, incat sd nu
le mai auzim. [...]

Sunt tindr, am doudzeci de ani, dar nu cunosc din viatd de-
cat deznadejdea, moartea, frica §i imbinarea celei mai neghioabe
superficialititi cu un abis de suferinte. Vad popoare asmutite unele
impotriva altora, ucigandu-se tacute, nestiutoare, tembele, docile,
fard vina. Vad cd mintile cele mai intelepte din lume nédscocesc arme
si cuvinte, pentru a face toate acestea mai rafinate si mai de lunga
duratd. Si odatd cu mine, vid asta toti oamenii de varsta mea, de
aici si de dincolo, din toatd lumea; odatd cu mine sufera la fel toatd
generatia mea. Ce vor face parintii nostri cind ne vom ridica intr-o
zi si ne vom infatisa inaintea lor si le vom cere socoteald? Ce asteaptd
de la noi, atunci cAnd nu va mai fi rizboi? Ani de-a rindul, indelet-
nicirea noastra a fost aceea de a ucide - a fost prima noastrd profesie
in viata. Tot ce stim despre viatd se mérgineste la moarte. Ce poate
sa se intample dupd aceea? Si ce-o sd mai fie cu noi?

Traducere de Emanuel Cerbu

CoowJonate ale operel

1. In romanul Nimic nou pe frontul de vest, razboiul este descris din
perspectiva unui simplu soldat pe nume Paul Baumer. Povestind
adevarul infricosator despre mizeria si crimele razboiului, dar si
despre dezechilibrul moral provocat de acestea, naratorul este cu-
prins de intrebéri si constatdri pesimiste: Nu mai suntem tineri.
Nu mai vrem sd cucerim lumea. Suntem niste fugari. Fugari de noi
insine. De viata noastrd. Am avut optsprezece ani, am inceput sd
indragim lumea si viata si a trebuit sd tragem cu pusca in ele.

2. Despre ziua in care a fost ucis Paul Baumer, intr-un comunicat
s-a comentat laconic: Pe frontul de vest nimic nou. Scriitorul a
sugerat astfel ideea cd moartea unui tandr in rdzboi nu are nicio
insemnadtate pentru oficialitati.

3. Publicarea cértii a coincis cu perioada de intensificare in Ger-
mania interbelicd a ideilor revansiste. Acestea au provocat afir-
marea literaturii de prosldvire a razboiului, considerat drept o



mare experientd regeneratoare a energiilor si o scoala in care
sunt pregatiti eroii viitorului.

Propunand o versiune realista a Primului Razboi Mondial, Re-
marque a spart tabuul timpului sau: cotidianul de pe front este
zugravit de el fard imagini false ale gloriei si eroismului pe campul
de lupta, personajele sale suferd din cauza socului dezumanizant
starnit de fricd, violenta si de instinctul animalic de supravietuire.

. Nimic nou pe frontul de vest de E.M. Remarque a devenit unul

dintre cele mai reprezentative romane inspirate din evenimen-
tele Primului Razboi Mondial si din consecintele acestuia. Prin-
tre alte lucrari de acest gen se remarca Focul de H. Barbusse
(1916), Trei soldati de J. Dos Passos (1921), Camera imensd de
E.E.Cummings (1922), Adio, arme! de E. Hemingway (1929),
Moartea unui erou de R. Aldington (1929).

Abmﬂcjmﬂea Jcechu|ui

1.1.

3.1.

4.1.
4.2.

Selecteaza din text, separandu-le in doud colonite, cuvintele ce
apartin cAimpului semantic rdzboi-pace.

Observd, citaind secventele concludente, cum evolueaza viata
personajului-narator si a camarazilor sdi pdnd la rdzboi si in
timpul razboiului.

Numeste starile de spirit pe care le traiesc personajele. Comen-
teaza relevanta, in context, a apelativului oameni mdrunti din
aprecierile critice ale lui C. Maciuca.

Interpreteaza secventa: La inceput mirati, apoi dezgustati si, in
cele din urmad, indiferenti, ne dadurdm seama cd nu spiritul e in
primul plan, ci peria de ghete; nu ideea, ci sistemul; nu libertatea,
ci disciplina.

Dezvolta ideile sugerate de perechile de termeni antitetici din
fragment.

Identificd secventele in care naratorul personifica imaginea
mortii.
Comenteaza comportamentul oamenilor in fata mortii.

Dezvolta ideea relatiei viatd-hazard-moarte asa cam o vede per-
sonajul-narator.

Identifica secventele de text in care sunt sugerate urmdtoarele
nuclee tematice:

e strivirea personalitétii; o deceptia generatiei pierdute;
e pierderea identitatii; e imaginea falsd a gloriei rdzboiului;
e frica de moarte; e regresia la conditia de animal;

e sentimentul refuldrii; e prietenia.

uriozitdti

Valoarea artistica a romanului
Nimic nou pe frontul de vest se
intemeiaza pe ideea sa pacifista
si umanista. Autorul demasca si
desfiinteazd romantismul raz-
boiului si patosul inflacarat al
lozincilor militariste. Aceasta a
cauzat condamnarea romanu-
lui de regimul nazist, care l-a
declarat drept opera ce ,,submi-
neaza spiritul rdzboinic si ofen-
seazd armata germand. Cartile
lui E.M. Remarque, alaturi de
cele ale Iui Th. Mann si ale altor
scriitori antifascisti, au fost arse
in public in marile orase univer-
sitare din Germania.

La fel ca si cartea, in mod ofi-
cial, nazistii au condamnat si
au interzis spre vizionare prima
ecranizare a romanului, conside-
ratd ,amorald pentru tineri”

cfﬁoc

B Formuleaza, in baza informa-
tiilor de la rubrica Curiozitdti,
cauza arderii publice a cartilor
lui EIM. Remarque si ale lui
Th. Mann.

B Aminteste-ti alte exemple cAnd
au fost arse cértile public, sub-
liniind cauzele.

Ewc% Ma%ia Qema'wq ve
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Literatura generatiei pierdute

Afard in fata usii — drama ex-
presionista a scriitorului german
Wolfgang Borchert (1921-1947),
unul dintre cei mai de seama
exponenti ai generatiei pierdu-
te si deziluzionate din literatura
germana postbelici. In centrul
actiunii dramatice se afla sol-
datul calic Beckmann (,unul
dintre aceia”), care se intoarce
acasa dupd razboi. Gésindu-si
sotia (,care l-a uitat”) cu altci-
neva, el decide sa-si puna capat
zilelor, insa raul Elba nu-l ac-
cepta si il arunca inapoi pe mal.
Beckmann il cauta pe fostul sau
Colonel pentru a-i ,,inapoia rés-
punderea” pentru doudzeci de
oameni, care i-a fost incredintata
in timpul razboiului si ale cérei
consecinte (soldati morti) nu-l
lasd sd doarma linistit. Colonelul
insa il derade si il alunga. Afland
despre sinuciderea parintilor,
Beckmann decide sa moara, dar
Celélalt, un alter ego al sau, il
convinge sa traiascd mai departe
asa cum este. Flamanzit, inghetat,
doborat. In veacul al doudzecelea.
In deceniul al cincilea. Pe drum.
In Germania... Incotro sd mad in-
drept? Din ce sd trdiesc? Aldturi
de cine? Pentru ce? Incotro sd ne
indreptam pe lumea asta? Suntem
tradati. Trddati ingrozitor! Moti-
vul memoriei istorice si al vinii
pentru ,pacatele” Germaniei na-
ziste, cel al copilériei pierdute si
al tineretii ,,furate” de razboi au
trecut prin toatd literatura ger-
mand de dupda 1945 (G. Grass,
H. Boll, S. Lenz, M. Walser).

N
@)

[&] Asculti cantecul Imagine in interpretarea lui John Lennon.

6.1. Impdrtaseste emotiile si asociatiile pe care le genereaza cuvintele
acestuia.

6.2. Identifica actualitatea mesajului, dar si elementele comune ale
cantecului cu romanul lui Remarque.

Devspecl:ive comparative

© Comenteaza semnificatia motivului pamdntul protector.

© Raporteaza-1la scena capitolului Ne-a acoperit pamantul lui Dum-
nezeu din romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi de Camil Petrescu.

D’l”O DOI’T]O

P Rezuma, la alegere, un fragment de text.

Nivel minim

P> Comenteaza semnificatia metaforelor: am devenit animale-oa-
meni si frontul e o cusca.

Nivel mediu

P Decodificd semnificatia titlului romanului. Observa continutul
paradoxal al acestuia (vezi notele din Coordonate ale operei). Pro-
pune un alt titlu sugestiv, motivindu-ti alegerea.

» Pornind de la secventa: Suntem pdrdsiti ca niste copii si experi-
mentati ca oamenii bdtrdni. Suntem vulgari si tristi, si superfici-
ali - mi se pare cd suntem pierduti, dezvolta ideea generatiei pier-
dute in tumultul celor doué razboaie mondiale.

Nivel performant

P Avand ca reper aprecierea scriitorului francez A. de Saint-Exupéry:
Razboiul nu este o aventurd. Este o boald. Este ca tifosul, elaboreaza
un discurs cu tema In numele pacii, in care:

o sd elucidezi cauzele si consecintele razboaielor;

e si tratezi problema ,,punctelor fierbinti” in lume astézi;

e sd citezi opere ale unor scriitori sau scriitoare, inspirate din expe-
rientele personale, in care este abordata tema razboiului.

Droiect

P Lucrand in echipe, realizati, in format electronic, o galerie foto,
utilizand fotografii de epoca sau tablouri celebre cu scene ale Pri-
mului Razboi Mondial.

P Comentati-le si discutati in clasa despre ororile si consecintele
razboiului.



oncepte si cuvinte-cheie

® Autor disident
® Experienta razboiului

® Confesiune
® Reportajul jurnalistic

Svetlana Aleksandrovna Aleksievici
(n. 1948) este celebra autoare de proza
documentara, scenaristd si publicista de
limba rusa din Belarus.

Dupa absolvirea scolii, ea a lucrat in
calitate de reporter la un ziar raional,
cu scopul de a acumula stagiul necesar
pentru studiul jurnalismului la univer-
sitate. Dupa finalizarea studiilor jurna-
listice, colaboreaza la diferite editii peri-
odice belaruse, preda in scoala si publi-
cd proza artistica. Deja la inceputul carierei literare, S.A. Aleksievici
a fost calificata drept o autoare disidenta cu viziuni antisovietice si
anticomuniste.

Un impact decisiv asupra preocuparilor scriitoricesti ale
S.A. Aleksievici a exercitat prozatorul belarus Ales Adamovici, auto-
rul ideii si coordonatorul operelor Eu sunt din satul focului si Cartea
blocadei, dedicate experientei teribile din timpul Marelui Razboi im-
potriva nazismului.

In 1983, S.A. Aleksievici a finalizat lucrarea Réizboiul nu are chip
de femeie, care initial a fost dezaprobata de cenzura pentru pacifism,
naturalism si discreditarea chipului eroic al femeii sovietice. Publi-
carea cartii a devenit posibila abia in 1985, odata cu inceputurile
perestroikai. Ajungind la tirajul general de doud milioane de exem-
plare, opera a fost tradusa in mai multe limbi si prelucratd pentru
scena teatrald.

Au urmat: Ultimii martori (100 de povestiri necopildresti) (1985),
lucrare alcétuitd din amintirile celor care in timpul razboiului au fost
copii, reprezentand astfel viziunea copiilor asupra evenimentelor is-
torice; Bdietii din zinc (1989), publicatie, initial condamnats, iar apoi
inscenata si ecranizatd, despre fata necunoscuta a razboiului din Af-
ganistan dus de armata sovieticd; Rugdciunea Cernobdlului (croni-
ca viitorului) (1997), despre viata oamenilor constienti de pericolul
si consecintele riazboiului nuclear. In 2013, ii apare cartea Vremuri
second-hand, intregind astfel ciclul de lucrdri documentare (supra-
numit ,,Vocile Utopiei”), consacrate ,,istoriei omului rosu” - mai
multor generatii de oameni care s-au format si au trait in conditiile
ideologiei comuniste din spatiul sovietic sau post-sovietic.

Cirtile autoarei au fost publicate in mai multe téri ale lumii. Ea
detine numeroase premii literare internationale, printre care se nu-
mara si Premiul E.M. Remarque pentru pace (Germania, 2001).

In 2015, scriitoarei i-a fost decernat Premiul Nobel pentru lite-
raturd ,pentru scrierile ei polifonice, un monument al suferintei si
curajului din timpurile noastre”.

Eictionar de termeni

® Reportaj: specie publicisti-

ca sub formd de articol, al-
catuit de un jurnalist in baza
informatiilor culese la fata
locului. Adesea, reportajul po-
sedd si modalitati literare de
expresie.

® Disident (din lat. dissidens —

»cel care nu este de acord”):
initial - persoana care nu
accepta religia majoritatii
populatiei dintr-o tard (de
exemplu,  protestantii  si
ortodocsii in cadrul catolicis-
mului). Incepand cu anii 50-60
ai secolului XX, disidenti erau
numiti cei care se opuneau
regimului totalitar din tdrile
lagirului socialist. In diverse
forme, disidentii manifestau o
atitudine critica fata de regim,
aparau drepturile cetdtenesti,
protestau impotriva cenzurii si
a suprimarii libertatii de expri-
mare. Disidentii erau urmariti
de organele de securitate stata-
13, condamnati in baza invinu-
irilor fabricate (spionajul, tra-
darea de stat), plasati, in mod
fortat, in spitalele de psihiatrie
sau impusi sa emigreze.

vetlona A‘e\ﬁs‘ard'mvna A‘e\ﬁsievici
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P Scrie numele a trei persona-
litati istorice feminine ca-
re s-au remarcat prin curaj
si rezistentd in conditii de
razboi.

cfﬁoc

B Comenteaza semnificatia con-
textuald a secventelor: transee-
le se cicatrizaus; castile solddatesti
abandonate in padure deveni-
serd roscate; razboiul ,,meu’”.

(o)}
oo

Rizboiul nu are chip de femeie

Tot ce stim despre femeie se circumscrie cel mai bine cuvantului
»caritate”. Exista si alte cuvinte - sord, sotie, prietend si, mai presus
de toate, acela de mamad. Dar oare nu traieste induntrul lor si cari-
tatea, ca esentd, ca menire, ca sens ultim? Femeia da viatd, femeia
aparad viata, femeia si viata sunt sinonime.

in cel mai infricosédtor razboi al secolului XX, femeia a fost silitd
sd devina soldat. Nu numai ca a salvat si a pansat rdniti: a manuit
arma cu lunetd, a bombardat, a aruncat poduri in aer, a participat la
misiuni de cercetare, a capturat prizonieri. Femeia a ucis. A ucis un
vrajmas care se ndpusteste cu nemaivdzutd cruzime asupra pimantu-
lui, casei si copiilor ei. ,Nu-i meserie de femeie sd ucizi’, va spune una
dintre eroinele cartii de fata, topind in aceste cuvinte intreg intelesul
inspaimantator si cruda necesitate a celor intamplate. O alta a scris
pe zidurile Reichstagului: ,,Eu, Sofia Kuntevici, am venit la Berlin sa
ucid razboiul”. A fost cel mai maret sacrificiu adus de ele pe altarul
Victoriei. Si un nepieritor act de eroism, al carui sens il intelegem, in
toatd profunzimea lui, abia pe méasurd ce trec anii de pace. [...]

S-a intdmplat ca amintirile noastre despre razboi, toate reprezen-
tarile noastre despre razboi sé fie de sorginte masculind. De inteles: au
luptat mai cu seama barbatii. Dar e si o recunoastere a implenitudinii
cunostintelor noastre despre razboi. Cu toate cd despre femeile par-
ticipante la Marele Rézboi s-au scris sute de carti si existd, pe aceeasi
tema, o intinsd memorialistici, demonstrand, toate, ci avem a face
cu un fenomen istoric. Niciodata inca, de-a lungul istoriei umanitatii,
razboiul n-a antrenat un numar atat de mare de femei. [...]

Povesteste Albina Aleksandrovna Gantimurova, sergent-major
cercetas:

LNu-mi mai amintesc chipul mamei, mi-a ramas in memorie o
imagine difuza. A murit cind aveam trei ani. Tatdl meu facea ser-
viciul in Orientul Tndepértat, era militar de carierd. M-a invatat sd
caldresc.

E cea mai stralucitoare amintire din copilaria mea. Tata nu voia
sd ajung o domnisoara fandosita. La Leningrad, unde am trdit de la
varsta de cinci ani, locuiam la o mdtusd, care, in razboiul ruso-japo-
nez, fusese sora de caritate.

Cum eram in copilarie? Cand se intampla vreo harjoand in cur-
tea scolii, aterizam de la etajul intai: cum sd lipseasca martie din
post... Imi plicea fotbalul, eram mereu portar in echipele baietilor.
Cénd a inceput razboiul finlandez, am fugit de cateva ori de acasa,
cu gand s ajung pe front. In patruzeci si unu tocmai terminasem
clasa a saptea si apucasem sa-mi depun actele la o scoald profesio-
nala. Matusda-mea plangea: «A inceput razboiul!» Dar eu ma bucu-
ram cd am sd merg pe front i am sa le arit eu nemtilor. De unde sa
fi stiut ce e acela sange?

Cénd s-a alcatuit prima divizie de garda de militie populara, cate-
va dintre noi au fost admise in batalionul medico-sanitar.

I-am telefonat matusii:



— Plec pe front.

De la celalalt capit al firului mi s-a raspuns:

— Mars acasd! Se raceste méancarea.

Am agitat receptorul in furca.

Apoi mi-a fost mild de ea. A inceput blocada si ea a ramas acolo,
singura si batrana.

Imi aduc aminte ci mi s-a dat voie si ies in oras. In drum spre
mdtusa mea, am intrat intr-un magazin. Inainte de riazboi, imi pla-
ceau foarte mult bomboanele. Zic:

- Dati-mi niste bomboane.

Vanzatoarea s-a uitat la mine ca la o smintitd. Nu stiam ce in-
seamnd cartelele, ce inseamnd blocada. Toti oamenii de la coada au
intors capetele. Aveam o puscd mai mare decat mine. Cand am pri-
mit-o, m-am géndit: oare am sa ajung eu cat pusca asta?

Si deodata toti au inceput s-o roage pe vanzatoare, toatd coada:

- Dati-i fetei bomboane. Taiati taloanele de la noi.

Mi s-au dat bomboane.

Pe strdzi se colectau ajutoare pentru front. Chiar in mijlocul
pietei tronau pe mese niste tave enorme. Oamenii treceau pe langd
ele, isi scoteau care inelul de aur, care cerceii de argint si le lasau
acolo... Se aduceau si ceasuri, si bani... Nimeni nu inregistra nimic,
nimeni nu insemna nimic... Femeile isi scoteau de pe deget inelele
de nunta. N-am putut uita pana azi ce am vazut acolo si nici punga
aceea cu bomboane.

S-a primit ordinul doud sute doudzeci si sapte — «Niciun pas in-
dérat!» Ordinul acela a facut intr-o clipa din mine un om matur.

Nu dormeam zile si nopti de-a randul, atat de multi raniti ve-
neau. La un moment dat, am fost trimisa cu o masina de raniti la spi-
tal. I-am predat — masina se inapoia goala — si am dormit pe saturate.
M-am intors proaspita si odihnita, in vreme ce ai nostri cddeau din
picioare de istoviti ce erau.

L-am intalnit pe comisar:

- Tovardse comisar, mi-e rusine.

- De ce?

- Am dormit.

- Unde?

I-am povestit cum am dus raniti, cuam m-am intors cu masina
goald si am dormit.

- Ei si? Bravo tie c-ai dormit. S-avem macar un om in stare nor-
mala: vezi ci toti dorm in picioare.

Dar mie imi era rusine.

In batalionul medico-sanitar, toti se purtau frumos cu mine, dar
eu voiam sa ma fac cercetas. Am spus cd, daca nu-mi dau voie, fug
in linia intai. Gata-gata sda ma excludad din comsomol pentru asta”.

Doud ordine ,,Krasnaia Zvezda”, doud ordine ,,Slava”, doua me-
dalii ,,Pentru vitejie” — iatd lista incompleta a decoratiilor pe care le-a
primit pentru bravura ei in rdzboi sau, cum spune Albina Aleksan-
drovna, ,,pentru cercetare”.

LAl treilea ordin «Slava» nu l-am mai apucat... Cercetasii

ar/ioc

B Comenteaza solidaritatea oa-
menilor din scena de la ma-
gazin.

B Apreciaza cele trei dorinte
pe care le avea Albina
Aleksandrovna dupd rdzboi.
Ce demonstreaza simplitatea
acestora?

precieri critice

»Foarte des am fost intrebata,
de ce existda atit de multe carti
despre razboi? Dumneavoas-
tra sunteti o femeie, iar despre
razboi scriu, de obicei, barbatii?
Pentru ca noi nu am avut o alta
istorie, toata istoria noastra este
militara. Noi fie am luptat, fie ne
pregiteam de razboi. Nicioda-
td nu am trait altfel. Noi nici nu
banuiam cat de mult apartinem
razboiului. Eroii nostri, idealu-
rile noastre, viziunile noastre
despre viata - toate sunt militare.
Iata de ce atat de usor se varsa
sangele pe pamantul fostului im-
periu..”

S.A. Aleksievici

ana /\‘e\ﬁsard*wovna /\‘e\ﬁsievici
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precieri critice

»Dacd am privi in urmd, toa-
ta istoria noastrd - sovieticd si
postsovietica — este un imens
mormént fratesc, o mare de
sange. Un dialog etern intre ca-
1ai si victime. Eternele intrebéri
rusesti: ce-i de facut? Si cine este
vinovat? Revolutia, Gulagul, al
Doilea Razboi Mondial si raz-
boiul din Afganistan ascuns de
propriul popor, ciderea marelui
imperiu, s-a scufundat un con-
tinent socialist gigantic, un con-
tinent-utopie, iar acum o noua
provocare, acea cosmicd — Cer-
nobalul. O provocare la adresa a
tot ce este viu. Toate acestea sunt
istoria noastra. Si aceasta este
tema cartilor mele. Calea mea...
Ale mele cercuri infernale... De
la om la om..”

S.A. Aleksievici

L

Apoteoza rdazboiului de
V. Veresceaghin

tfﬁoc

B Pornind de la confesiunea
autoarei din rubrica Apre-
cieri critice, comenteaza ima-
ginea de mai sus.

N
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glumeau: «Albinka, razboiul a fost prea scurt pentru tine». Decoratia
cea mai draga sufletului meu riméne prima medalie «Pentru vite-
jie». Soldatii se aruncaserd la pamant. Comanda «Inainte! Pentru
patriel», dar ei - culcat. Din nou comanda, din nou nu miscad ni-
meni. Mi-am scos caciula, si se vada cd sunt fatd, si m-am ridicat in
picioare... S-au ridicat cu totii si am pornit la lupta.

Mi-au inménat medalia si, chiar in ziua aceea, am plecat in mi-
siune.

Am mai «plecat» in misiuni de cercetare, dupa rizboi, timp de
vreo cincisprezece ani. In fiecare noapte... Visele, unul si unul: ba
nu-mi functioneaza automatul, ba eram incercuiti... Te trezesti cu
dintii cldntaind in gura.

Cand s-a terminat razboiul, trei dorinte aveam: prima - sd nu ma
mai tarasc pe burta, ci sd merg cu troleibuzul, a doua - sd mananc
singura o franzelutd intreagd, si a treia — s dorm pe sdturate intr-un
pat alb, cu cearsafuri scrobite, care sa scartaie.”

Traducere de Ion Covaci

CoovJonate ale operel

1. Cartea documentara Rdzboiul nu are chip de femeie de
S.A. Aleksievici reprezinta o confesiune si o marturie colectiva a
peste 200 de femei care au participat la rdzboiul impotriva nazis-
mului si au supravietuit acestuia. Materialul lucrarii - interviuri
si discutii inregistrate cu ajutorul magnetofo-
nului - a fost colectat timp de cétiva ani, ulteri-
or fiind transcris pe hartie si sintetizat.

2. Titlul operei i-a fost sugerat autoarei de catre
documentaristul Ales Adamovici, colegul ei de
breasla: Razboiul nu are chip de femeie. Nimic
din acest rdzboi nu s-a memorizat mai puternic,
mai acut, mai infricosator si mdref decdt fetele
mamelor noastre.

3. Metoda cea mai utilizatd in timpul scrierii aces-
tei carti a fost reportajul jurnalistic. Selectia
materialului a fost efectuatd in baza catorva
conditii principale: relatarea despre experienta individuala fe-
minina obtinuta in Marele Rdzboi, redarea starilor psihologice,
destainuirea gandurilor interiorizate sau a obsesiilor legate de
aceastd experientd, autenticitatea destinului feminin, caracterul
inedit al celor povestite.

4. Toate femeile intervievate povestesc despre lucruri si evenimen-
te comune si importante pentru majoritatea cititorilor. Astfel,
aceleasi imagini ale mortii, violentei sau foametei, aceleasi sen-
timente si emotii precum deznadejdea, entuziasmul, frica sau



dragostea sunt prezentate din mai multe puncte de vedere. Asa
se creeaza o polifonie documentara emotionantd, se valorifica
pluritatea si individualitatea perspectivelor si legaturilor cu eve-
nimentele rdzboiului.

Interventiile autoarei in text sunt laconice, ele creeaza punti de
legatura intre relatdrile femeilor si nu distrag atentia cititorului
de la linia narativa principala a povestirilor. Pastrarea naturaletei
si a emotivitatii discursului, a fragmentarismului sau lasa impre-
sia unei comunicari reale cu oameni vii.

Aboréarea textului

L1

3.1.
3.2.

Continua sirul de asocieri ale notiunilor femeie si rdzboi, identi-
ficind aspecte comune ale acestor concepte.

Selecteaza fragmentul de text care te-a impresionat in mod de-
osebit. Impirtiseste colegilor emotia postlecturald pe care ti-a
provocat-o acesta.

Comenteaza semnificatia titlului Razboiul nu are chip de femeie,
raportand-o la confesiunea uneia dintre personaje: Nu-i meserie
de femeie si ucizi! In acest sens:

Observa specificul structural al titlului, prezenta si rolul negatiei.
Argumenteaza sistemul valoric al personajelor feminine in carte.

Identifica textual si argumenteaza prezenta urmatoarelor nuclee
tematice:
e solidaritatea umand;

e responsabilitatea civicd;
e curajul si increderea in fortele proprii;
e ororile razboiului.

Comenteaza enuntul: Noi toti mai apartinem unor generatii care
au, fiecare, rdfuiala lor cu rdzboiul. Este actuala aceasta atitudine
si pentru generatia pe care o reprezinti? Pentru neamul tdu? Pen-
tru familia ta?

Concurs: Cel mai bun orator!

Pornind de la fragmentul: Memoria feminind imbrdtiseaza,

la rdzboi, acel continent de simtaminte omenesti, care, de re-

guld, scapd atentiei masculine... Si ceea ce a retinut, a adus cu

sine din infernul mortii, devine astdzi o experientd spirituald

unicd, experienta incomensurabilititii puterilor omenesti, pe

care n-avem dreptul s-o ddm uitdrii, realizeaza un discurs, de

3-5 minute, cu tema Importanta respectului pentru memoria

colectivi a experientei de rdzboi, in care:

e si respecti cerintele specifice structurii si continutului unui
discurs;

e si demonstrezi abilitdti oratorice.

™, Gsris

Literatura Europei de Est

Quo vadis? — romanul istoric
al scriitorului polonez Henryk
Sienkiewicz (1846-1916), laure-
at al Premiului Nobel pentru lite-
raturd (1905). Evenimentele ro-
manului au loc la Roma, in tim-
pul guvernarii imparatului Nero.
Subiectul este axat pe povestea
de dragoste dintre Vinicius, un
tandr patrician roman, si Ligia,
fiica regelui ligienilor, luata la
Roma drept ostatica. Ligia este
crestind si duce un mod de viata
conform principiilor credintei
sale. Pe fundalul decéderii mora-
le totale, la Roma ajung apostolii
Petru si Pavel, care propoviduiau
adevarul nou si botezau. Vinicius
devine influentat de predicile lui
Petru si, in taind, trece in randul
crestinilor. Un alt personaj im-
portant din roman, insusi Nero,
incendiaza Roma si invinuieste
crestinii de aceasta crima. Mai
multi dintre ei sunt torturati si
executati in fata multimii. In fi-
nal, deconspirat, Nero singur in-
cearca sd-si ia viata.

Autorul a reusit sd reconsti-
tuie perioada declinului moral
al Romei imperiale, sa dezva-
luie violenta si dezumanizarea
in opozitie cu spiritualitatea si
umanismul, sd prezinte multi-
plele conflicte si ciocniri dintre
pagani si crestini, sa abordeze
psihologia maselor si a puterii
despotice. Sa tii minte, ii spune
Nero lui Petronius, cd existd doi
Nero: unul e cel pe care il cunosc
toti, si altul - artistul... Da, ii
este greu omului sa ducd povara
talentului si a puterii supreme.

ana /\‘e\ﬁsard*wovna /\‘e\ﬁsievici
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sizboi si pace

3( libris

Literatura Europei de Est

Dictionarul khazar — romanul-
mistificatie al prozatorului sarb
Milorad Pavi¢ (1929-2009), su-
pranumit si ,,Borges al Balcani-
lor”. Cartea, construita sub forma
unui lexicon, reprezinta una din-
tre cele mai complexe si ingeni-
oase opere ale postmodernismu-
lui literar. Tema centrala a roma-
nului o constituie un eveniment
istoric real — convertirea khazari-
lor, un popor turcic seminomad,
astazi dispérut, la o religie noua.
Rabinul iudaic, preotul crestin
si preotul islamic incearca sa-l
convinga pe liderul khazarilor
de avantajele credintelor pe care
le reprezinta. Fiecare dintre ei
povesteste despre aceleasi deta-
lii ale convertirii din perspectiva
lor, aceste relatari constituind
esenta articolelor din cele trei
céarti incluse in lexicon - rosie,
verde si galbena.

Romanul are mai multe nivele
narative si este construit ca un
hipertext. Cartea poate fi citita
liniar, adica de la inceput pana
la sfarsit, dar si ca un dictionar,
datorita multiplelor conexiuni
intre articole. Ceea ce se citeste
din carte (o poveste de dragoste,
o relatare a experientelor onirice
sau a convertirii religioase) de-
pinde, in primul rand, de cititor,
de modul in care acesta alege sa
participe la concrearea textului.
Dictionarul este o carte care iti
furd timpul cu tardita, zi de zi,
dar care, cu anii, iti rapeste multd
vreme... Pe deasupra, cine mai are
azi la dispozitie atdta singurdtate
incadt sd se cufunde nestingherit in
lectura unei cdrti ori chiar a unui
dictionar?
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De‘l'spec{:ive comparative

® Selecteaza operele a cel putin trei autori romani care reflecta tema
razboiului.

© Compara perspectiva autorilor asupra razboiului cu modelul re-
flectat de S.A. Aleksievici in cartea Rdzboiul nu are chip de femeie.

D’l”O D omo
Nivel minim

» Rezuma oral fragmentul de roman propus in manual.

» Citeste articolul In ciutarea omului vesnic de pe pagina electro-
nica a autoarei si extrage ideile relevante pentru a le impartasi
colegilor.

Nivel mediu

P Efectueaza, in cheia diagramei Venn, o analizd comparativa a ce-
lor doua razboaie paralele - razboiul femeilor si cel al barbatilor -,
marcéind similitudini si deosebiri in modul de receptare a acestei
experiente.

Nivel performant

P Realizeaza CV-ul personajului Albina Aleksandrovna Ganti-
murova sau al oricirui alt personaj-narator feminin din roman.
Suplineste datele absente cu informatii compatibile unui destin
uman al femeii participante la Cel de-Al Doilea Razboi Mondial.

Droiec’c

» Documenteazi-te si realizeaza o galerie a cel putin trei scriitori
disidenti care s-au opus regimului totalitar din Uniunea Sovietica.
Prezinta succinte date biografice despre acestia, subliniind forme-
le lor de rezistenta cu sistemul.

P Realizeazid una dintre urmatoarele activitati extrascolare: viziona-
rea unui spectacol ori a unui film cu tematica razboiului, vizita-
rea unui muzeu de istorie sau intervievarea unor persoane care
au participat la razboi. Colecteaza date relevante si include-le in
portofoliul personal.



Tes’c ale evalua'r’e sumativd

Ad augusta per angusta!
1) Realizeaza corespondente potrivite. 8p.
o Belarus
o Emigratie
S.A. Aleksievici o 0 17 remh‘ﬂ Nobel _ )
o Razboiul nu are chip de femeie
E.M. Remarque e o Reportajul jurnalistic
o Disident
o Nimic nou pe frontul de vest
o Premiul E.M. Remarque
2) Explicd in doua enunturi notiunea generatie pierdutd. 6 p.

3) Iustreaza, pentru cele doud opere studiate, cite doua subiecte complementare temei Razboisi 8 p.
pace.

O Modelare si aplicare

1) Realizeazd in patru enunturi o analizd comparativa a perspectivei asupra razboiului in cartea
scriitoarei S.A. Aleksievici si in romanul lui E.M. Remarque, relevand patru similitudini si patru 20 p.
deosebiri.

2) Formuleazd, sub forma a cinci teze, atitudinile si convingerile personale pe care le-ai (re)trait

studiind operele din acest modul. 20p.

O Imaginatie si creativitate

Continud, intr-un eseu nestructurat de o pagina, sirul ideilor marelui umanist al Renasterii
Erasmus din Rotterdam, care, in tratatul sau Plangerea pdcii, cautdnd formula unei pici eterne,

avea sa mentioneze: Razboiul e un opus la tot ce existd; rdazboiul e cauza tuturor relelor si nevoilor, 38 p.
un ocean imens care inghite totul fara diferentd. Din cauza razboaielor, tot ce infloreste putrezeste,

tot ce e durabil se destramd, tot ce e frumos si folositor se distruge, tot ce e dulce devine amar.

Total: 100 de puncte
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Conditia umana

David de Michelangelo Buonarroti

itate celebre

,Ce lucru desavarsit e omul!
Ce aleasa ii e cugetarea! Si cat de
nemdsurate insusirile! Ce falnic
si minunat in portul si miscari-
le sale! Intocmai ca un inger in
fapte si ca un zeu in ndzuintele
lui. Podoaba luminii! Pilda a
vietdtilor! Si totusi ce e pentru
mine aceastd mana de lut?”

William Shakespeare,
Hamlet

cfﬁoc

B Aminteste-ti exemple de pro-
verbe din folclorul national
care prefigureaza aspecte ale
conditiei umane. Comentea-
zd-le.

B Motiveaza in scris, prin utili-
zarea tehnicii 6 De ce?, viabi-
litatea ideii renascentiste po-
trivit careia omul este declarat
madsura tuturor lucrurilor.

B Formuleaza o concluzie des-
pre evolutia temei Conditia
umand, valorificand citatele lui
W. Shakespeare si A. Camus.
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Cunoasterea omului in toatd complexitatea sa presupune aborda-
rea naturii umane din mai multe puncte de vedere in cadrul diverse-
lor discipline. Pentru fiecare domeniu, conceptul conditia umand este
unul dintre cele mai importante, insemnand un ansamblu de conditii
de natura biologicd, economicd, politicd, juridicd, morala, artistica, so-
cial-culturald sau religioasa, ce exercitd un impact asupra existentei si
situatiei omului intr-o comunitate determinata istoric si geografic.

Spre deosebire de alte domenii, literatura ofera posibilitatea de a
observa felul in care conditia umana din toate epocile a fost reflectata
in texte artistice. Totodatd, imaginile omului in literatura sunt strans
legate de ideile filozofice, viziunile stiintifice si evenimentele istorice ale
timpului in care au fost create.

In miturile popoarelor lumii pot fi gisite diferite relatiri despre
originea omului, despre interactiunea sa cu natura si despre primele
incercari umane de a-si organiza existenta sociala. Omul din mituri in-
totdeauna se prezinta ca o parte a lumii careia ii apartine si ale cirei legi
este nevoit s le respecte. Aceastd lume este populatad de zei, animale
si diverse fiinte imaginare care il ameninta sau pot si-1 ajute. Pe langa
credinta in fortele supranaturale, in miturile antice se regdseste si con-
vingerea cd deasupra zeilor exista destinul — o fortd impersonala si oarba,
ale carei hotdrari nici chiar zeii nu pot si le evite sau si le influenteze, ci
doar uneori si le prevada si — dacé vor - sé le impartdseascd muritorilor.

Caracterul imprevizibil si schimbator al destinului, dar si inevitabi-
litatea mortii au determinat viziunea asupra conditiei umane in Anti-
chitate. Lupta inutild impotriva intunecatei fatalititi (Ananké) si a nein-
duratei sorti (Moira), care il domina pe om, reprezintd esenta tragicului
in dramaturgia anticé greaca (Eschil, Sofocle, Euripide). In general, in-
demnul de a nu uita cit de schimbétoare este conditia umana, cat de
precara este fericirea si cit de usor se transforma aceasta in suferinta se
regaseste la toti poetii eleni. Sesizarea acutd a dramatismului existentei
umane se observa si in literatura anticd latind (Vergiliu, Ovidiu, Seneca).

In filozofia anticd, cercetarea omului, a gandirii si a conduitei sale
in mod direct l-a preocupat pe Socrate, cdruia ii este atribuitd maxi-
ma Cunoaste-te pe tine insuti. Pe de alta parte, Aristotel a evidentiat si
latura sociald a conditiei umane: Omul este din naturd o fiintd socia-
ld... Si aceastd insusire este caracteristicd omului, spre deosebire de toate
vietdtile, asa cd singur el are simtirea binelui si a raului, a dreptului si a
nedreptului si a tuturor celorlalte stiri morale. Comunitatea unor fiinte
cu asemenea insusiri creeazd familia si statul (Politica).

Literatura medievald europeand ne prezintd imaginea unei lumi
in care societatea era impartitd ierarhic: nobilii se ocupau de treburile
statului, clerul avea grijd de sufletele oamenilor, mestesugarii si tdranii
munceau. Valorile etice sau estetice ale acestor clase sociale s-au re-
gasit in tipuri de literaturd corespunzatoare: clericald, cavalereascd,
ordseneascd si populard, fiecare dintre ele oferind perspective specifice
asupra conditiei umane din epoca. O influentd fundamentald asupra
literaturii medievale a exercitat-o si crestinismul, ale carui principii mo-
rale se proclamau drept baza a existentei umane.



In epoca Renasterii, omul a fost declarat o valoare absolutd, misura
tuturor lucrurilor. Umanistii au pus sub semnul intrebarii normele so-
ciale si pe cele morale medievale si au afirmat un nou ideal al omului: li-
ber, frumos, activ, armonios si multilateral dezvoltat, singurul creator al
propriului destin. Decisive pentru reevaluarea conditiei umane in epoca
au fost descoperirile geografice si stiintifice, inovatiile tehnice, aparitia
miscarii protestante. In literatura, aspiratia oamenilor la civilizatie, la
lumea ordinii si a libertdtii, la coexistenta in legalitate si-au gasit re-
flectie in utopiile renascentiste (Th. Morus, F. Bacon, T. Campanella).
Criza valorilor umaniste cétre sfarsitul secolului XVI a produs o viziune
tragicd asupra conditiei umane. Astfel, in opera lui W. Shakespeare se
intalnesc vechile motive ale deserticiunii existentei, ale dualitatii natu-
rii umane, ale lumii ca teatru: Da, lumea-ntreagd este doar o scend/ Fe-
mei, bdrbati isi joacd rolul lor,/ Ii vezi intrand, iesind si, cateodatd,/ Mai
multe roluri joacd unul singur (Macbeth). Mai pronuntat, motivele for-
tuna labilis, vanitas vanitatum, carpe diem si viatd ca vis s-au reflectat
in literatura barocului european (P. Calderon, F. Quevedo, J. Donne,
A. Gryphius).

In Secolul Luminilor domini ideea ci prin educatie rationalistd
omul poate fi orientat spre umanitate si toleranti. In legaturi cu in-
trebarea dacd de la natura omul este bun sau riu, J.-J. Rousseau, de
exemplu, considera ca omul ajunge in contact cu rdul doar din cauza
societdtii si a relelor civilizatiei. Pe de altd parte, mai multi iluministi isi
indreapta eforturile spre afirmarea libertatilor cetatenesti si a egalitatii
sociale, rezultate in proclamarea drepturilor omului si izbucnirea Marii
Revolutii Franceze.

Ulterior, literatura romantismului se concentreazd asupra univer-
sului launtric al omului, cici romantismul nu este altceva decit lumea
interioard a spiritului uman, viata intimd a inimii sale... (V.G. Belinski).
Scriitorii realisti insa valorificdA momentele tipice ale conditiei umane,
omul fiind prezentat ca un produs al mediului social din care face parte
(H. de Balzac, Ch. Dickens, F.M. Dostoievski). In cadrul naturalismu-
lui, omul este vdzut, intai de toate, ca fiinta biologica, personajele fiind
intru totul dominate de nervii si de sangele lor; lipsite de liberul arbitru,
tarate in fiecare act al vietii de fatalitatea cdrnii... (E. Zola).

Catre sfarsitul secolului XIX, filozoful german F. Nietzsche sustine
ideea ca omul este ceva ce trebuie depdsit si prezice aparitia supraomului,
inteles ca un stadiu superior de evolutie biologica si culturald a omu-
lui, in care sunt sterse ramdsitele moralei crestine ale smereniei si ale
compasiunii. Pe langd aceasta, un impact deosebit asupra intelegerii
conditiei umane in secolul XX l-a exercitat psihanaliza lui S. Freud, ca-
re a incercat sa demonstreze ca nu numai comportamentul oamenilor,
ci si intreaga culturd umand este un produs al nevoilor instinctuale ale
subconstientului.

O tendintd dominanta in literatura secolului XX (F. Kafka, L. Piran-
dello, A. Camus, S. Beckett) a fost viziunea pesimistd asupra omului,
care a accentuat criza personalitdtii umane din epoca contemporana.
Plasat in situatii fird iesire, dezorientat, depersonalizat, lipsit de ideal
si perspectiva, omul modern, in calitate de personaj literar, este cuprins
de starea de absurd, care este rezultatul instrainarii, angoasei, dar si a
constientizarii de cétre individ a situatiei sale nefericite, de fiinta ,,arun-
cata in lume”.

»Zeii osandisera pe Sisif sa ros-
togoleascd intruna o stanca pana
in varful unui munte, de unde
piatra cddea dusa de propria ei
greutate. Socotisera cu oarecare
dreptate ca nu-i pedeapsd mai
crancena ca munca zadarnica
si fard speranta... Acest mit es-
te tragic, pentru ca eroul sau e
constient. Intr-adevar, care ar fi
chinul lui daca la fiecare pas ar fi
sustinut de speranta si izbanda?
Muncitorul de azi indeplineste
in fiecare zi din viata lui aceeasi
munca si destinul sdu nu-i mai
putin absurd... Sisif, proletar al
zeilor, neputincios s§i revoltat,
isi cunoaste conditia mizera-
bild in toatd amploarea ei; la ea
se gandeste in timp ce coboa-
ra. Clarviziunea, care ar fi tre-
buit sd constituie chinul sau, ii
desdvarseste victoria... Lupta
insdsi contra inaltimilor e de
ajuns spre a umple un suflet
omenesc. Trebuie sa ni-I inchi-
puim pe Sisif fericit”

Albert Camus, Mitul lui Sisif

\ &

Sisif de Tiziano
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Eictionar de termeni

©® Antiteatru: varietate a tea-

trului contemporan in care se
elimind actiunea dramatica
traditionala, bazata pe expu-
nere, intriga, punct culminant
si deznodamant. Astfel se pro-
duce o rasturnare a vechiului
teatru intemeiat pe realism,
psihologie, claritate si ordona-
re metodica. Rolul principal in
antipiese le revine dialogului
absurd, metaforei scenice si
decorului. In general, feno-
menul ,,antiarta” s-a regasit in
perioada postbelica si in do-
meniul poeziei, in roman (an-
tiroman) si in artele plastice.

® Teatrul absurdului: termen

propus de criticul englez
M. Esslin pentru a caracteriza
dramaturgia lui A. Adamov,
E. Ionesco, S. Beckett. Insusi
E. Ionesco prefera sa numeas-
cd piesele sale drept ,teatru
comic” sau ,teatrul paradoxu-
lui>> Aceasta explicd prezenta
in dramele sale a unor ase-
menea mijloace scenice ca
acrobatia si clovneria, la ca-
re se mai adaugd imbinarea
umorului negru cu reflectiile
filozofice. Absurdul in acest
tip de teatru apare in forma de
joc, farsa si situatii fard sens.
Subiectul pieselor, comporta-
mentul personajelor sunt ne-
clare, lipsite de logicd si tind
sd epateze publicul. Una dintre
preocupdrile reprezentantilor
teatrului absurdului este si
dezviluie absurditatea comu-
nicarii, s sublinieze imposibi-
litatea intelegerii intre oamenii
dezorientati intr-o lume bizara
si dezumanizata.

~
o)}

oncepte si cuvinte-cheie

® Antiteatru
® Teatrul absurdului
® Farsd tragicd

® Asteptare
® Singurdtate
® Criza comunicadrii

Samuel Beckett (1906-1989) - dra-
maturg, romancier si eseist irlandez, unul
dintre creatorii teatrului absurdului.

Scriitorul s-a ndscut intr-o familie de
protestanti instariti, atunci cand Irlanda se
afla inca sub stapanirea Angliei. Si-a facut
studiile la Universitatea Trinity College
din Dublin, unde a invatat limbile si cul-

K turile franceza si italiana. Dupa terminarea
studulor, mai multl ani la rdnd a predat in scoala si la universitate.

La fel ca si J. Joyce, cu care a fost prieten, S. Beckett considera
ca potentialul sdu artistic a fost limitat de ceea ce el numea ,,povara
vietii irlandeze”. Astfel, in 1931, decide sd emigreze din Irlanda. Se
stabileste cu traiul la Londra, iar apoi la Paris. In timpul Celui de-Al
Doilea Razboi Mondial, Beckett a participat la miscarea de rezistentd
antifascistd, pentru care, ulterior, a fost decorat.

S. Beckett a debutat ca romancier si eseist. Succesul international
l-a obtinut totusi datoritd dramaturgiei, odata cu publicarea piesei
Asteptandu-1 pe Godot (1954), in care se dau la o parte structurile
scenice traditionale si se anuntd aparitia teatrului absurdului sau a
antiteatrului.

Dupd piesa Asteptandu-1 pe Godot, S. Beckett a fost recunoscut
ca un mare scriitor. Ulterior, aparitia fiecarei drame noi devenea un
eveniment teatral important. In Sfarsitul partidei (1957), de exem-
plu, prin dialoguri pline de neliniste si disperare, se tematizeaza
relatia dintre stdpan si servitor, dar si degradarea fizica si cea psihica
a omului. Iar piesa Ultima bandd a lui Krapp (1958) pune in scena
un bétran care incearcd si-si revadd viata, ascultind o bandd inre-
gistrata cu 30 de ani in urma; el regreta momentele esuate care ar fi
putut sda-i umple existenta cu un continut mai bogat, dar timpul e
pierdut si il asteapta doar moartea.

Chiar daca lucrdrile lui S. Beckett sunt complexe, scrisul acestuia
nu este unul dificil, ci direct. In ultimele sale piese, dramaturgul tot
mai mult renunta la detalii neesentiale, creand texte cu un limbaj
foarte concentrat (una dintre creatiile sale a fost realizatd cu doar
cateva sute de cuvinte). Printre temele abordate de autor figureaza
izolarea umand, esecul comunicarii, deserticiunea existentei, lipsa
in viata a oricdrui sens si scop cert.

S. Beckett a fost un om retras si refuza orice forma de publicitate
personald. In 1969, dramaturgului i-a fost decernat Premiul Nobel
pentru literaturd ,pentru totalitatea operelor novatoare in proza si
dramaturgie, in care tragismul omului modern se transforma in tri-
umful acestuia”.
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ESTRAGON:

Asteptandu-1 pe Godot

* % %

Incantitor loc. (Se intoarce, inainteazi pand la ram-
pa, priveste spre public.) Placut peisaj. (Se intoarce spre
Vladimir.) Sa ne caram.

Nu se poate.

De ce?

1l asteptam pe Godot...

Adevarat. (Scurtd pauzad.) Esti sigur ca aici?

Ce?

Ca aici trebuie sd asteptam?

A zis in fata copacului. (Priveste copacul.) Mai vezi altii?
Asta ce e?

Pare salcie.

Unde-i sunt frunzele?

Pesemne cd e moarta.

A terminat cu plansul.

Doar dacé n-o fi anotimpul.

Nu crezi mai curand ci e un copacel?

Un arbust.

Un copacel.

Un... (Se opreste.) Adicd ce vrei sd insinuezi? Ca am
gresit locul?

Trebuia si fie aici.

N-a spus ca vine sigur.

Si dacd nu vine?

Ne intoarcem maine?

Si pe urma poimaine?

Poate.

Si asa mai departe.

Adica...

Pana cand vine...

Esti fara mila.

Am mai venit si ieri.

A, nu, aici te-nseli...

Dar ce-am facut noi ieri?

Ce-am facut ieri?

Da.

Pai... (Suparandu-se.) Cand e vorba si arunci indoiala
in sufletul omului, nu te-ntrece nimeni.

Eu cred ca am fost aici.

VLADIMIR (privire circulard): Locul ti se pare cunoscut?

ESTRAGON:
VLADIMIR:
ESTRAGON:
VLADIMIR:

ESTRAGON:
VLADIMIR:

Nu spun asta.

Atunci?

Asta nu impiedica...

Totusi... copacul asta... (Inforcandu-se spre public.)
Turbdria asta...

Esti sigur cd astd-seard?

Ce?

PN mintitival

P Lucrand in perechi, impar-
tasiti cAnd si unde ati vazut
ultima datd o piesd de teatru
si care este mesajul ei.

P Formulati cite un argument
prin care sd va convingeti co-
legul/colega si vada piesa de
teatru respectiva.

P Discutati in grup despre acto-
rii de teatru/film nationali si
internationali valorosi, reali-
zénd un top al preferintelor.

S

Actorii Petru Vutcardu si Mihai Fusu
in spectacolul Asteptandu-I pe Godot

de S. Beckett, 1991

AT

B Observa jocul replicilor din
fragmentul propus.

B Argumenteaza ideea crizei
comunicdrii, specificand si-
tuatiile de incoerenta a limba-
jului.

Sa«ue‘ Bec\qetﬁ
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precieri critice

Pia Brdanzeu: Cum lucra?

Martin Esslin: Sedea in fata
unei pagini albe, se concentra pa-
na auzea o voce. La inceput nu-si
dadea seama de unde vine, apoi
o recunostea ca fiind din, sa zi-
cem, acelasi Schopenhauer, dar,
de fapt, era constiinta sa primara
ce se manifesta astfel... Textul e
un artefact, fiecare il vede si spu-
ne ce crede despre el. Prin aceasta,
Beckett este evident un precur-
sor al postmodernismului, caci
un text isi castiga implicatii pe
atdt de variate, pe cat sunt de
numerosi cititorii. Niciunul din-
tre acestia nu va gasi congruenta
totald cu textul, nu va putea cu-
prinde textul integral...

Pia Branzeu: Nu-l deranja
nesiguranta criticilor in inter-
pretarile lor?

Martin Esslin: Nu, noi abia
acum incepem sa intelegem tex-
tele lui Beckett, sa le descifram...

Pia Branzeu: De ce se mai
simt criticii obligati sa scrie zeci
de carti pentru a-1 explica pe
Beckett?

Martin Esslin: Pentru ca este
un intertext bogat din numeroa-
sele aluzii literare pe care le face,
iar trasarea originii lor este un
joc critic foarte delectabil. Exege-
za critica nu este numai o indus-
trie academica, ci si un hobby.
Iti aduce faima si te si distreaza
in acelasi timp... Beckett nu si-a
scris insd textele pentru lumea
academica. Aluziile nu sunt un
lucru esential pentru el si nu le-a
inserat in mod constient...

N
oo

ESTRAGON: Ci astd-seara trebuia si-1 asteptam?

VLADIMIR: Ela zis ca sambata. (Scurtd pauzd.) Asa mi se pare.

ESTRAGON: Dupa munca.

VLADIMIR: Cred ca am notat tot.

(Isi scotoceste buzunarele, arhipline cu tot felul de gunoaie.)

ESTRAGON: Dar in care sambatd? Si-apoi, e azi sambatd? Nu e mai
degraba duminicd? Sau luni? Sau vineri?

VLADIMIR (priveste innebunit in jurul lui, ca si cum data ar fi scrisa

pe peisaj): Nu se poate.

ESTRAGON: Sau joi.

VLADIMIR: Cum sé facem?

ESTRAGON: Dacid s-a deranjat de pomana aseard, fii sigur cd azi
n-o sa mai vina deloc.

VLADIMIR: Dar zici cd noi am venit aseara.

ESTRAGON: S-ar putea sd ma insel. (Scurtd pauzd.) Ia sa ticem un
pic, vrei?

VLADIMIR (slab): Sigur cd vreau. (Estragon se asazd iar pe pamdant.
Vladimir umbld de colo-colo, agitat, se opreste din cand
in cand sa scruteze zarea. Estragon adoarme. Vladimir
se opreste in fata lui.) Gogo... (Tdcere.) Gogo... (Tdce-
re.) GOGO! Estragon se trezeste speriat.

ESTRAGON (realizind toatd oroarea situatiei lui): Dormeam.

(Dojenitor.) De ce nu ma lasi niciodata sa dorm?

VLADIMIR: Ma simteam singur.

ESTRAGON: Am avut un vis.

VLADIMIR: Nu-l povesti!

ESTRAGON: Visam ca...

VLADIMIR: Nu-I povesti!

ESTRAGON (gest spre univers): Asta ti-ajunge? (Tdcere.) Nu esti
dragut, Didi. Cui vrei sd-i povestesc cogsmarurile mele
personale, dacd nu tie?

VLADIMIR: Sa ramand personale. Stii bine ca nu suport.

ESTRAGON (rece): Existd momente cAnd ma intreb daca n-am face
mai bine sa ne despartim.

VLADIMIR: N-ai merge departe.

ESTRAGON: Ar fi, intr-adevér, un mare neajuns. (Scurtd pauzd.)
Nu-i aga, Didi, c-ar fi un mare neajuns? (Scurtd pa-
uzd.) Avand in vedere frumusetea drumului. (Scurtd
pauzd.) Sibunatatea caldtorilor. (Scurtd pauza. Calm.)
Nu-i aga, Didi?

VLADIMIR: Fii calm.

ESTRAGON: Calm... Calm... (Pe gdnduri.) Englezii spun caaalm.
Sunt oameni caaalmi. (Scurtd pauza.) Stii povestea cu
englezul la bordel?

VLADIMIR: Da.

ESTRAGON: Povesteste-mi-o.

VLADIMIR: Ajunge.

ESTRAGON: Un englez, dupd ce s-a imbatat, se duce la bordel. Pa-
troana il intreaba dacd vrea o blondd, o bruna sau o
roscatd? Continua tu.



VLADIMIR: Destul!

(Vladimir iese. Estragon se ridicd si-l urmeazd pand la limita scenei.

Mimica lui Estragon e analoagd celei pe care o smulg spectatorilor

eforturile unui pugilist. Vladimir revine, trece prin fata lui Estragon,

traverseazd scena, cu ochii plecati. Estragon face cdtiva pasi spre el,

se opreste.)

ESTRAGON (cu blandete): Voiai sa-mi vorbesti? (Vladimir nu rds-
punde. Estragon face un pas inainte.) Aveai sa-mi spui
ceva? (Tdacere. Alt pas inainte.) Spune, Didi...

VLADIMIR (fard sd se intoarcd): N-am nimic sa-ti spun.

ESTRAGON (pas inainte): Esti supdrat? (Tdcere. Pas inainte.) lar-
ta-ma... (Tdcere. Pas inainte. Ii atinge umdrul.) Zau,
Didi! (Tdcere.) Da-mi méana! (Viadimir se intoarce.)
Saruta-ma. (Vladimir devine teapdn.) Lasa-ma pe mi-
ne! (Vladimir se induplecd. Se imbrdtiseazd. Estragon
se dd brusc inapoi.) Puti a usturoi.

VLADIMIR: Pentru rinichi... (Tdcere. Estragon priveste cu atentie
copacul.) Ce facem acum? [...]

Traducere de Gellu Naum

Coorolona’ce a |e operel

1. In Asteptandu-I pe Godot totul se intimpld atemporal, la margi-
nea unui drum. Pe o scend complet goald, cu exceptia unui copac
aflat in mijloc, doi barbati vagabonzi, Estragon (Gogo) si Vladi-
mir (Didi) asteaptd pe un oarecare Godot. Nimeni nu stie precis
locul i timpul intalnirii cu el, nimeni nu stie macar daca Godot
existd cu adevarat sau este doar o inchipuire a celor doi. Din cand
in cand, pe scena apare Pozzo, care trage dupd el pe servitorul sau
Lucky legat de o funie. Cu toate ca nu se prea suportd, Estragon
si Vladimir recunosc faptul cé asteptarea lui Godot in singura-
tate ar fi prea chinuitoare. Chiar daca cred ci se afla intr-un loc
periculos, ei continua sa astepte. Un rol deosebit de important in
piesd le revine rasturnarilor de situatie si organizarii dialogului
intre personaje.

2. Piesa surprinde starea de asteptare in care se afla omul modern.
Sursa de inspiratie a autorului se presupune ca ar fi fost tabloul
lui C.D. Friedrich Bdrbatul si femeia contempliand luna (1824).

3. Opera prezinta imaginea psihologicd a omului ravasit si injosit,
degradat si ademenit de singuratate, flimand si descult, dezori-
entat in spatiu, in timp si in valorile pamantesti. Este un fel de
tragedie a nefericirii si a burlescului, a nelinistii in fata vietii, a
dispretului fatd de cei puternici si a asteptdrii a ceva ce va sd vind,
dar care nu se stie cum este (Sorina Bercescu).

4. S. Beckett niciodata nu s-a grabit sd explice identitatea lui Godot,
spunand ca dacd as fi stiut-o, as fi spus-o in piesd. De obicei, pie-
sa este privitd ca o alegorie sau ca o colectie de metafore, avand

Caspar David Friedrich, Bdrbatul si
femeia contempland luna (1824)

precieri critice

»dunt scriitori ce n-au nimic
de spus, ce nu au o lume a lor:
nu poti vorbi, cu ei, decat despre
literaturd. Cu Beckett — foarte
rar, de fapt, aproape niciodata.
Orice subiect cotidian (greutati
materiale, necazuri de toate so-
iurile) il intereseazd mai mult —
in conversatie, bineinteles. In
niciun caz nu poate suporta in-
trebarile de genul: credeti ca e
sortita sd reziste cutare sau cutare
opera? Isi meritd X sau Y locul pe
care-1 ocupa? Dintre X si Y, care
va supravietui, care e cel mai ma-
re? Orice pretuire de genul aces-
ta il calca pe nervi si-1 deprima.
«Ce sens au toate astea?» mi-a
spus dupda o searda deosebit de
penibila, cand, la masa, discutia
semdnase cu o versiune grotesca
a Judecitii de Apoi. El insusi evi-
td sa se pronunte asupra cartilor
si pieselor sale: pentru el, impor-
tante sunt nu piedicile depasite,
ci acelea ce raman de depadsit: se
identifica pe de-a-ntregul cu ce-
ea ce e pe cale sa faca”

Emil Cioran

amuel Bec\ﬁett
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c{ﬁoc

m Comenteaza sugestia replicilor
in care este invocat calmul en-
glezesc.

uriozitdti

Prima reprezentare a piesei
Asteptandu-l pe Godot a avut
loc in noiembrie 1957 in fata
detinutilor de la inchisoarea
americana de la San Quentin.
Regizorul Herbert Blau a prein-
tampinat spectatorii, spunan-
du-le ca drama este o piesd
de jazz, astfel ca fiecare poa-
te sa-si inchipuie orice despre
semnificatia ei. Asa cum arata
ziarele vremii, piesa a fost bine
primitd de catre ocnasi. Ei au fa-
cut diverse supozitii, intelegand
fiecare cate ceva, dar, in general,
raméanand satisfacuti de specta-
col.

Comentand receptarea piesei
Asteptandu-1 pe Godot la inchi-
soarea din San Quentin, criticul
Martin Esslin spune ca piesele
absurdiste, adesea indepdrtate cu
dispret sub pretextul nonsensului
si al unei tendinte de mistifica-
re, au ceva de spus si pot sd fie
intelese.

c[ﬁoc

B Explica factorii care au influ-
entat succesul la public al tea-
trului absurdului.

B Ce demonstreaza succesul pre-
mierei piesei Asteptdndu-l pe
Godot de S. Beckett?

s}
S

conotatii politice (rezistenta franceza, Irlanda versus Marea Bri-
tanie), biblice (identificarea lui Godot cu Dumnezeu), freudiene
(numele Gogo ar veni de la Ego, iar Didi este un Id rational ras-
turnat, cei doi, impreund cu absentul Godot, alcdtuind o triada
tipic freudiana). Motivul asteptdrii din piesa sugereaza si motivul
chinurilor lui Sisif, caci personajele asteapta si se chinuie in za-
dar. La discretia cititorilor ramane dacd Godot totusi va veni sau
nu, opera fiind deschisa pentru semnificatii si interpretéri noi.

Ahorolm"ea Jcechu|ui

EB Cititi textul pe roluri si rezumati-i continutul. Cine sunt perso-
najele? Pe cine asteapta?

Selecteaza din text si plaseaza in doua colonite secventele comice
si cele dramatice.

2.1. Observa incarcatura tragica a secventelor care provoaca rasul.
Cum crezi, de ce rasul devine o forma de expresie a unor situatii
absurde si dramatice?

2.2. Pornind de la aceste observatii, argumenteaza incadrarea textu-
lui in specia farsd tragicd.

Alege, din variantele propuse, semnificatiile posibile ale perso-

najului Godot:

e Godot este simbolul sperantei neimplinite, dar necesare;

e Godot reprezinta asteptarea omului care crede in miracolul
divinitétii;

e Godot este deceptia in credintd (numele Godot fiind o posibild
abreviere = God is dead, adicdA Dumnezeu e mort);

e Godot este o persoana reala.

Argumenteaza prezenta in piesd a urmatoarelor nuclee tematice:
e asteptarea inutild; e existenta amorfa, lipsita de sens;
e yniformitatea exasperantd; e criza comunicarii.

Discutati in perechi semnificatia laitmotivului nimic de ficut.
Extrageti din text replicile care il ilustreaza.

[3) Decodifici semnificatia titlului piesei, ficind referinti la alte ti-
tluri din literatura romana si cea universala care includ verbe la
gerunziu.

De?spec‘l'.ive comparative

® Dezvolta ideea singuratatii si pe cea a dezumanizarii treptate pre-
zente in farsele tragice Asteptindu-1 pe Godot de S. Beckett si in
Scaunele de E. Ionesco. In acest sens, acceseazi modulul 7, clasa a
XII-a, din Manualul digital alternativ la Limba si literatura roma-
na, disponibil in biblioteca digitala Educatie Online.



Pro [Domo
Nivel minim

» Demonstreaza lectura integrala a textului si raspunde la urmatoa-

rele intrebari:

a) Cine sunt Pozzo si Lucky?

b) Ce statut social au Vladimir si Estragon?

c) Despre ce carte discuta cei doi in incipitul textului si ce fragment
din ea este invocat?

d) Ce comportament al lui Pozzo fatd de servitorul Lucky il revolta
pe Vladimir?

Nivel mediu

» Comenteaza pe o pagina motivul asteptarii in text, citind secvente
din fiecare act al piesei.

Nivel performant

P Realizeaza o compunere de caracterizare, de 1,5-2 pagini, a unui

personaj la alegere, argumentand ca el este un nonerou.

La redactarea lucrarii vei sublinia urmatoarele aspecte:

e preocupdrile si aspiratiile personajului;

e patura sociald pe care o reprezintd, mediul in care triieste;

e replicile/ticurile verbale care il individualizeaza;

e aspectele existentiale si conditia umana pe care o reprezinta.

Droiec’c

» Elaborati, in echipe, schita unui scenariu-replica la piesa lui
S. Beckett cu tema ,,Cine il mai asteapta pe Godot?”.

Etapal

e Scrieti succint subiectul, selectind personaje reprezentative.
o Stabiliti locul si timpul actiunii.

e Decideti asupra decorului.

Etapa Il

e Prezentati schita celorlalte echipe.

Etapa III
e Votati pentru una dintre schite.

Etapa IV
o Dezvoltati/imbunatatiti schita selectata.

Etapa V
e Inscenati un fragment la alegere.

;( libris

Teatrul absurdului

Rinocerii (1959) este o pie-
sa alegorica de Eugene Ionesco
(1909-1994), dramaturg francez
de origine roména, unul dintre
reprezentantii si teoreticienii
teatrului absurdului. Aceasta
operd, cu caracter satiric, este in-
dreptata impotriva regimurilor
totalitare si a oricaror ideologii
dezumanizante.

Intr-un orasel provincial fran-
cez, unde nu se intdmpla nimic
important, brusc au aparut ri-
nocerii. Se descopera faptul ca
oamenii incep, unul dupa al-
tul, sa se transforme in aceste
animale, numarul lor crescand
foarte rapid. La inceput, locuito-
rii oraselului se tem de rinoceri.
Apoi ei se impart in doud tabe-
re — pentru si impotriva anima-
lelor. Treptat, de partea celor ca-
re sustin prezenta rinocerilor in
oras trece majoritatea populatiei.
Apar si cei care afirmd ca exteri-
orul si forta fizica a rinocerilor
are in sine ceva ,frumos” si ca
a fi un rinocer e mai simplu si
mai confortabil decét sa fii om.
In final, toti cetitenii orasului se
transforma in rinoceri. Ei nimi-
cesc tot ce se asociaza cu viata
umana. Unicul personaj care
incearcd sa reziste invaziei rino-
cerilor este Berenger. El decide
sa lupte pentru dreptul de a ra-
mane om: Acuma sunt absolut
singur... N-am sd vin dupd voi,
nu vd inteleg. Eu ramdn ce-am
fost. Sunt o fiintd umand. O fiintd
omeneascd... Am sa md apdr im-
potriva lumii intregi, md voi apd-
ra!l Sunt ultimul om si voi ramdne
asa pand la cea din urmd suflare!
Nu md dau batut!

amuel Bec\qett
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Dictionar de termeni

® Kafkian: calificativul care se

utilizeazd pentru a desemna
0 anumitd atmosferd, intdm-
plare sau imprejurare, cand
anormalul se accepta ca ceva
normal. Termenul este asociat
cu opera lui Franz Kafka (ro-
manul Procesul, nuvela Meta-
morfoza), in care personajele
ajung in situatii bizare, pri-
mejdioase sau amenintatoare.
Totodata, adjectivul kafkian
se foloseste frecvent pentru
descrierea terorii statelor tota-
litare si a sistemului birocratic
din Epoca Modernd. Confrun-
tandu-se cu acestea, individul
solitar dovedeste neputinta sa,
se resemneazd si suportd, fara
impotrivire, greutatea si absur-
dul situatiei in care nimereste.

® Parabola (din lat. parabola -

»comparatie”): povestire care,
intr-o forma alegoricd, expri-
ma o invatdtura morala sau re-
ligioasa. In parabold, persona-
jele sunt prezentate, de obicei,
schematic, nu au nume sau tra-
saturi individuale de caracter.
Temele frecvente ale parabolei
sunt: dreptatea si nedreptatea,
viata si moartea, omul si divi-
nitatea etc. Procedeele scriitu-
rii parabolice au fost folosite
de mai multi scriitori din seco-
lul XX (F. Kafka, B. Brecht, E.
Hemingway, K. Abe).

M\ rintiti-va!

omditig uman

P Numeste autori si operele lor

reprezentative curentului exis-
tentialist.

oo
[\

oncepte si cuvinte-cheie

® Literaturd japonezd ® Kafkian
® Situatie absurda ® Parabol
® Pierderea identitatii ® Revoltd

Kobo Abe (1924-1993) - prozator, dra-
maturg, regizor si fotograf, unul dintre cei
mai cunoscuti scriitori japonezi din secolul
XX. Intreaga sa creatie este dedicatd proble-
mei instrdinarii omului de societate. Romane-
le lui sunt niste parabole filozofice sau alego-
rii existentiale, in care subiectele fantastice se
combina cu o precizie documentara in reda-
rea lucrurilor din jurul personajelor.

Scriitorul s-a ndscut la Tokyo, iar copildria si adolescenta si le-a
petrecut in Manciuria (pe atunci colonie japoneza), unde tatdl sdu,
fizician de profesie, preda la un colegiu medical. In tinerete, K. Abe
se interesa de matematicd, de colectionarea insectelor si, in mod de-
osebit, de literatura si filozofie. Printre autorii sai preferati, scriitorul
ii numea pe F.M. Dostoievski, N.V. Gogol, K. Jaspers, M. Heidegger,
F. Kafka, F. Nietzsche si E.A. Poe.

In 1943, K. Abe a plecat in Japonia pentru a studia medicina la
Universitatea Imperiala din Tokyo, dar, din cauza razboiului, s-a in-
tors in Manciuria. Repatriat dupa 1945, el absolva facultatea, insa
niciodatd nu va practica medicina. Totusi, se considera ca formarea
de medic-psihiatru a avut un rol deosebit in devenirea sa ca scriitor.

In 1947, debuteazi cu un volum de poezie publicat pe bani pro-
prii. In 1951, obtine prestigiosul premiu Akutagawa pentru poves-
tirea in stil kafkian Peretele — crima lui S. Karuma. Ulterior, sub
influenta filozofiei lui J.-P. Sartre, scriitorul se indreapta spre ideile
existentialiste, interesul pentru care se va regasi in toata creatia sa.
Recunoasterea internationala ii vine odata cu aparitia, in 1962, a ro-
manului Femeia nisipurilor, prin care K. Abe se impune ca un scriitor
de talia lui F. Kafka, A. Camus si S. Beckett. In 1964, publici roma-
nul psihologic Chip strdin, in care abordeaza relatiile dintre oameni
si incearca sd defineascd natura identitatii individuale. Tema cdutarii
unei identitati pierdute este reluatd si in romanul Harta arsd (1967).
Omul-cutie (1974) povesteste despre un om care isi abandoneaza
existenta obisnuitd pentru a observa lumea din Tokyo printr-o cutie
de carton pusa pe cap. Romanul Intdlnire secretd (1977) reprezinti o
antiutopie sociald, in care actiunea se petrece intr-o clinica misteri-
oasa, unde toti colaboratorii sunt in acelasi timp si pacientii acesteia.

K. Abe a scris peste zece piese de teatru, regizand cateva dintre
ele. In anii 70 ai secolului XX, el a condus un teatru experimental,
Abe Studio, fiind preocupat de tehnicile novatoare ale limbajului si
ale expresivitatii corporale.



Femeia nisipurilor

Partea intai
2

Cat timp bat vanturile, curg raurile si se agita marile, nisipul se
va naste, bob cu bob, din pamant si se va vari peste tot ca o fiinta vie.
Nisipurile nu se odihnesc niciodata. Incet, dar sigur, ele invadeaza si
distrug suprafata pamantului.

Imaginea nisipului in vesnica curgere il impresionase nespus de
mult. Ariditatea nisipului, asa cum este descrisa de obicei, nu se da-
toreaza numai uscaciunii lui, ci, pe cat se pare, si miscdrii neincetate,
care il face neprimitor pentru orice vietate. Cata deosebire fatd de
felul trist in care oamenii se tin strans legati unii de altii ani de-a
randul.

Desigur ca nisipul nu este un mediu prielnic vietii. Dar poate fi
oare consideratd stabilitatea o conditie absolut indispensabild pen-
tru existentd? Nu cumva odioasa lupta pentru intrecere apare tocmai
pentru ca incercam sd ne mentinem intr-o pozitie imobila? Daca am
renunta la aceastd pozitie si ne-am ldsa dusi de miscarile nisipurilor,
lupta ar inceta repede. De fapt, in deserturi infloresc flori si isi duc
viata insecte si alte animale. Ele reusesc sa scape de lupta intrecerii
prin marea lor capacitate de adaptare — ca, de exemplu, familia cole-
opterelor vecine cu omul.

6

- [...] Trebuie sa curatam cel putin o datd in jurul casei.

— Ce vrei sa spui cu ,,in jurul casei”?

— Nu putem lasa casa sa se darame. Nisipul o napadeste din toate
partile.

- Dar aga ne apucd zorile.

Ea se intoarse brusc, de parcd ar fi jignit-o, si o lud inainte. Era
clar cd voia sa se intoarca la poalele stancii sa-si continue lucrul. Pur-
tare de coleoptera, se gandi el.

Acum, dupa ce intelesese situatia, n-au sa-1 mai prinda.

- Nemaipomenit. Asta faceti in fiecare noapte?

- Nisipul nu sta-n loc niciodatd. Cosurile si carutul cu trei roti
circuld toatd noaptea.

- Cred si eu.

Si chiar asa se intdmpla. Nisipul cddea mereu de sus. Barbatul era
incurcat. Era zapacit, ca si cum ar fi cilcat din greseald pe coada unui
sarpe pe care il crezuse mic si care s-a dovedit apoi surprinzator de
mare. Dar cind si-a dat seama de asta, capul sarpelui il ameninta si
din spate.

— Asta inseamnad cd voi trditi numai ca sa curatati nisipul, nu-i
asa?

- Da, si nu putem lasa treaba neficuta.

Se simti din ce in ce mai indispus. Nu tinea deloc sa fie partas la
o astfel de viata.

- Ba puteti. Ar fi asa de simplu, nu? Puteti sa faceti ce vreti.

precieri critice

»Femeia nisipurilor urmareste
reactiile emotionale ale lui Ni-
ki Jumpei, un fel de Robinson
Crusoe existentialist, pe masura
ce acesta se adapteaza, respinge
si se impaca, in final, cu lumea
stranie a locuitorilor satului de
nisip. Inventariind toate senti-
mentele personajului, de la aro-
ganta la frica, dorinta sexuala si
disperare, Kobo Abe isi obliga
protagonistul, si totodata citito-
rul, sd se confrunte cu absurdul
conditiei umane.”

J. Thomas Rimes

cfﬁoc

B Argumenteaza asociatia lui
J. Thomas Rimes precum cd
Niki Jumpei ar fi un fel de Ro-
binson Crusoe existentialist.

B Releva similitudini intre situa-
tiile celor doud personaje.

cfﬁoc

B Comenteaza sentimentul de
revolta pe care il traieste pro-
tagonistul.

B Argumenteaza dacd revolta
este sau nu un mijloc potrivit
pentru a depdsi absurditatea
situatiei in care el s-a pomenit
contrar vointei sale.
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In colaborare cu K. Abe, regizorul
Hiroshi Teshigahara a realizat o
ecranizare a romanului. In 1964, fil-
mul a fost distins cu premiul pentru
cel mai bun film stréin la Festivalul
de la Cannes si a primit o nomina-
lizare la Premiul Oscar pentru cel

mai bun film striin.

C

Comunitatea in care a nimerit
protagonistul romanului Femeia
nisipurilor ar putea sd aminteasca
unui cititor japonez despre sa-
tele burakumin, ce apartin unei
caste sociale marginalizate din
Japonia. Traditional, membrii
comunitatilor burakumin se ocu-
pau delucrul considerat murdar si
traiau in zone ignorate de ceilalti.
In acest sens, se subintelege ci
personajul Niki Jumpei este prins
in capcana unui conflict intre cas-
te sau clase sociale. Prin urmare,
romanul poate fi citit nu doar ca
o parabola existentialistd, ci si ca
o criticd alegorica la adresa nea-
junsurilor sociale.

Pe de alta parte, critica literara
a interpretat romanul ca o para-
bola la adresa regimurilor totali-
tare, in care oamenii sunt inchisi
si supravegheati, suferind o pier-
dere a identitatii.

o
e

- Nu, asta n-ar fi bine deloc, spuse ea in timp ce continua sé sape.
Satul nu piere pentru cd nu incetim niciodata sa curdtdm, asa cum
vezi, nisipul. Daca n-am face asa, in zece zile ar fi complet astupat.
Data viitoare e randul vecinului meu din spate. Uite, colo.

— Foarte frumos, desigur. Tot de aceea muncesc cu atata indarjire
echipele?

— Da, dar ei sunt platiti.

- Dacé au atatia bani, de ce nu sadesc un gard mai solid, de co-
paci, impotriva nisipului?

— Dacd aduni cheltuielile, pare mai ieftin asa.

— Asa cum faceti voi? Asta-i treaba?

Deodata il cuprinse un val de manie. Era furios pe lucrurile care
o legau pe femeie... si pe femeia care se lasa legata de ele.

- De ce stai intr-un sat ca asta? Zau cd nu inteleg. Cu nisipul nu-i
de glumit. Gresesti dacd gandesti cd i te poti impotrivi cu metode de
felul acesta. E absurd. E o nebunie. Eu renunt. Ma dau bétut. Nu va
compatimesc deloc.

Zvarlind lopata peste bidoanele care fusesera lasate deoparte, se
intoarse brusc in camera, netinind seama de expresia aparuta pe fata
femeii. [...]

Totul era prea irational, prea straniu. N-avea de ce sd-i para rau ca
zvarlise lopata si intrase in casd. Nu trebuia sa se simta raspunzator
de nimic. Avea destule obligatii pe care trebuia sa le indeplineasca.
De fapt, problema nisipului si colectionarea insectelor erau pentru el
doar mijloace de evadare, macar pe o vreme, din obisnuintele si din
lipsa de activitate in care-si ducea viata. [...]

Incerci si se gandeascd la altceva. Cand inchidea ochii, pluteau
spre el linii lungi curgand ca niste nisipuri. Erau creste miscitoare
de nisip, de la suprafata dunelor. Deoarece le privise neincetat timp
de doudsprezece ore, i se imprimaserd, probabil, pe retind. Aceiasi
curenti de nisip inghitisera si distrusesera orase infloritoare, imperii
imense. Daci-si amintea bine, asta se numea ,,sabulatia” Imperiului
Roman. Dar satul acela, despre care scria Omar Khayyam, cu toti
croitorii si macelarii, bazarurile si soselele lui, rasucite ca suvitele
de franghie ale unui ndvod pescaresc! Cati ani de luptd au trebuit sd
treacd pana la schimbarea unei suvite! Cetitile din Antichitate, de
trdinicia carora nu se indoia nimeni... $i n-au fost nici ele in stare sa
reziste legii curgerii nisipului de 1/8 mm.

Nisipul...

Lucrurile care aveau forma pareau goale de orice continut cand
erau puse alaturi de nisip. Singurul factor sigur era miscarea lui. Ni-
sipul era antiteza formei. Totusi, dincolo de peretele subtire de scan-
duri, femeia continua sa-l ia cu lopata, ca de obicei. Ce credea ea ci
poate si facd, cu mainile ei slabe? Era ca si cum cineva s-ar porni sd
clideasca o casa in mare, dand la o parte apa. Un vapor pluteste pe
apa tinand seama de proprietitile ei.

Gandind astfel, se simti deodata eliberat de senzatia apdsatoare pe
care, intr-un fel ciudat, i-o provoca zgomotul ficut de femeie cand



lucra cu lopata. Daca vaporul pluteste pe apa, ar putea sd pluteasca si
pe nisip. Daca s-ar putea elibera de conceptia unor case stabile, n-ar
trebui sa cheltuiascd energie luptand impotriva nisipurilor. Un va-
por-casd, curgand inainte, purtat de nisip... orase, capitale fara forma.

7

[...] Incepu si tipe ca un nebun, fara si stie ce, vorbe lipsite de
inteles. Striga pur si simplu din toate puterile, vrand parca sa alunge
visul cel rdu, cerdnd iertare pentru tot ce gresise si rugandu-se sa fie
scos repede din groapd. Dar vocea lui, neobisnuita sa strige, suna
slab, stearsa. Mai mult inca, vorbele-i erau inghitite de nisip si spul-
berate in toate vanturile. Nu se putea sti unde ajungeau. [...]

Acest cosmar nu putea sa se intdmple cu adevarat. Era prea sinis-
tru. Era oare posibil sd intinzi o cursd unui om care avea asigurare
medicala, isi platise impozitele, avea un serviciu, un trecut onorabil,
asa cum ai face cu un soarece sau cu o insecta? Nu-i venea si creada.
Poate cd era o greseala; trebuia sa fie o greseald. N-aveai ce face, tre-
buia sa presupui c-a fost o greseala.

Mai intai, ceea ce ii facuserda n-avea niciun rost. El nu era nici
vaca, nici cal. Nu-1 puteau sili s& munceasca impotriva vointei lui.
De vreme ce era nefolositor ca fortd de munca, n-avea niciun sens
sa-1 inchida intre peretii acestia de nisip. Fusese impus femeii, pur
si simplu.

Dar parca, pe undeva, nu era sigur. Privind peretele de nisip
ce-l inconjura ca pentru a-1 sugruma, isi aminti cu ciuda cum nu
reusise sd-1 escaladeze. Se scildara numai in nisip si atat. Il paralizi
simtdmantul unei neputinte totale. Satul era cu totul ros de nisip,
oranduielile obisnuite nu se mai respectau. Poate cd era o lume de-
osebita, iar el avea motive sd fie banuitor.

Partea a doua

26

[...] Oare sciapase cu adevdrat?

Speranta care se nastea in el ficea si-i batd mai repede inima.
Dac-ar fi adevirat, ar fi un motiv in plus sa nu micsoreze eforturile...
hai, si mai sus... sus, pe panta urmadtoare.

Deodatd nu mai putu si fugi. Isi simtea picioarele ca de plumb.
Si nu era numai senzatia de greutate: picioarele lui incepeau parca
sd se cufunde. Ca si cum ar fi mers prin zapada si, gandind asa, se
cufunda pana la célcaie. Surprins, ridica un picior si celélalt se scu-
funda repede panad la genunchi. Ce se-ntampla? Auzise de nisipuri
care inghit oameni. Se lupta incercand si-si elibereze picioarele, dar
cu cat se zbidtea mai tare, cu atat se cufunda mai adanc. Amandoua
picioarele ii erau ingropate pana la coapse. [...]

Ce intuneric era. Lumea intreaga inchisese ochii si-si astupase
urechile. Nimeni nu se va intoarce macar si priveascd la spasmele
mortii lui. Teama ii sugruma gatlejul si deodata izbucni. Falcile se
desclestara si el scoase un tipat de animal.

- Ajutor!

uriozitdti

Kobo Abe: In Occident suntem
cunoscuti doar gratie automobi-
lelor Toyota, televizoarelor Sony
si aparatelor de fotografiat Ca-
non... Majoritatea [occidentali-
lor] cunosc [despre Japonia] doar
cliseele clasice: poezia tanka sau
haiku, teatrul No sau Kabuki, pic-
tura lui Hokusai, luptétorii Sumo
si ceva despre tragedia de la Hi-
roshima. ..

Nicholas Catanoy: Nu credeti
in acest schimb cultural, intre cei
din Occident si cei din Tara Soa-
relui Rasare?

Kobo Abe: Dimpotrivd, cred si
sustin aceste schimburi cultura-
le, nu cred insd in schimbarile de
identitate.

Nicholas Catanoy: Nu inteleg.
Despre ce identitate e vorba?

Kobo Abe: Multi occidentali
vin la noi cu dorinta de a deve-
ni budisti Zen. Cazul poetului
Gary Snyder, care a trait citiva
ani intr-o mdandstire budista,
meditand si scriind versuri hai-
ku. Altii s-au casatorit cu fe-
meile noastre. Cazul lui Henry
Miller sau acela al chitaristului
formatiei ,The Beatles” John
Lennon. Viata intr-o mdnastire
Zen sau mariajul interetnic nu
cred sd niponizeze radical niciun
occidental, asa dupa cum nu vad
un japonez transformat intr-un
trubadur galic, chiar daci ar trai
o viatd intreagd in sudul Frantei...
Fascinatia Orientului este o ma-
ladie mai veche a Occidentului,
pentru a aminti doar in treacat
opera siropoasd a lui Puccini,
Madame Butterfly...

c[ﬁoc

B Explica diferenta dintre con-
ceptele schimb  cultural i
schimb de identitate, din per-
spectiva expusd de K. Abe in
interviul de mai sus.
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x libris

Romanul japonez contemporan

Haruki Murakami (n. 1949)
este unul dintre cei mai im-
portanti scriitori japonezi con-
temporani. El respinge insa le-
gatura sa cu traditiile literaturii
japoneze, simtindu-se recunos-
cator doar literaturii americane.
In romanele sale (In cdutarea oii
fantastice, Pddurea norvegiand,
1Q84), H. Murakami abordeaza
teme universale (viata si moar-
tea, dragostea si singuratatea,
destinul si libertatea), trateaza
probleme filozofice si religioase.
In acelasi timp, scriitorul explo-
reaza sentimentul de confuzie
si cel de desertaciune al tinerei
generatii japoneze postbelice,
puternic influentate de cultura
populard occidentald. Pe funda-
lul civilizatiei contemporane de
consum, extrem de tehnologizate
si violente, personajele sale se afla
in cutarea propriei identitéti.

O particularitate a prozei lui
H. Murakami constd in oscila-
rea personajelor intre doua lumi:
una reala si alta imaginara, al-
ternativd. Astfel, protagonistii
romanului Kafka pe malul mdrii
se afld in cautarea unei pietre ce
deschide poarta de intrare intr-o
asemenea lume imaginard. Kafka
Tamura, figura centrald a acestui
roman halucinant §i mistic, pa-
trunde intr-un tdrdm de trecere
care nu este afectat de scurgerea
timpului. La rdndul sau, timpul
se compara aici cu nisipul, pe
care protagonistul il lasa sd cur-
ga printre degete. Existd o lume
paraleld cu cea in care trdim noi.
Poti sd intri in ea intr-o anumitd
mdsurd si sd te intorci teafdr. Dar,
dacd depdsesti un anumit punct...
nu 1ti mai gdsesti calea inapoi.
Este un labirint.

o)
(o)}

Expresia tipica. Bine, las-o sa fie tipicd. Ce rost mai avea indivi-
dualitatea, cand era in primejdie de moarte? Voia sd traiascd, ori-
cum, chiar daca viata lui n-ar fi avut mai multd individualitate decat
bobul de mazire in teaca lui. Curand va fi ingropat pana la piept, la
barbie, la nas... Gata. Destul!

- Ajutor! Vd rog! Promit orice! Va rog! Ajutor! Vd rog!

La urma incepu sa planga. Mai intéi suspinele erau controlate,
dar curand totul se preficu intr-un hohot nestapanit. Se supunea
fricii, cu sentimentul oribil ci totul era pierdut. Nu era nimeni sa-1
vadd - si n-avea nicio importantd. Era prea nedrept ca toate aces-
tea se intdmplasera fard sa fie respectata niciuna dintre formalitati.
Cand murea un criminal condamnat, raméanea cel putin un proces-
verbal. Poate sa urle cit va pofti. De vreme ce nu-i nimeni si-1 vada,
era totuna...

Asa cd atunci cind, din spate, il strigara cateva voci, surpriza lui
fu si mai zdrobitoare. Era invins. Dispdru pand si sentimentul de
rusine, precum cenusa unei aripi de libelula.

- Hei! Apuca bine! [...]

in sfarsit, in spatele lui se iscd o miscare. Sosise, pesemne, lopata.
Trei barbati cu scanduri fixate pe talpile ghetelor incepura sa sape
greoi un cerc larg in jurul lui. Curatara nisipul, strat cu strat. Visele,
disperarea, rusinea, grija de aparente — totul fu ingropat in nisip. De
aceea nu se simti tulburat cdnd mainile lor ii atinserd umerii. Daca
i-ar fi poruncit, si-ar fi scos pantalonii si si-ar fi facut treburile in fata
lor. Cerul se luminase si luna trebuia sa iasa curand. Cum o sa-1 pri-
measca la intoarcere femeia?... De fapt, nu mai avea nicio importanta.
Acum era ca un sac de box, lovit cu pumnii din toate partile.

Traducere de Magdalena Levandovski-Popa

Cooréona’ce ale operel

1. Protagonistul romanului Femeia nisipurilor este Niki Jumpei,
profesor si entomolog amator. In speranta si giseasci o specie
necunoscutd de insecte, el ajunge intr-un sat straniu, ai carui lo-
cuitori trdiesc in niste gropi sapate in nisip. Barbatul devine cap-
tivul unei situatii absurde: impreund cu o femeie tanara, el este
sortit muncii sisifice de a scoate din groapa nisipul omniprezent,
pentru a preveni disparitia satului. Daca la inceput barbatul se
mai revolta, incearcd sa reziste si chiar sa fuga, atunci la sfarsit el
se resemneaza.

2. Femeia din roman nu are nume. Ea s-a ndscut in acel sat fantastic
si aproape niciodatd nu a pardsit groapa de nisip. Ea nu se opune
conditiilor in care traieste, nu stie altd viata si nu simte deloc ab-
senta libertatii.

3. Un al treilea personaj din carte este nisipul. Groapa de nisip repre-
zinta un simbol al umilitoarei conditii umane si o inchisoare sim-
bolicd pentru barbat si femeie. Totodata, nisipul din roman este
metafora desertaciunii, a cotidianului si a lucrului inutil care il su-
pune pe om. Pe de alta parte, nisipul este si 0 metaford a timpului:
Nu numai cd nisipul curge, dar aceastd curgere este insusi nisipul.



Aborcjarea Jcex’cului

Realizeaza campul lexico-semantic al notiunii nisip.
1.1. Explica valoarea artistica a descrierii nisipului din incipitul frag-
mentului.
1.2. Comenteaza enunturile:
e Nisipurile nu se odihnesc niciodata.
e Nisipul era antiteza formei.
e Satul era cu totul ros de nisip, ordnduielile obisnuite nu se mai
respectau.

Citeaza secvente/situatii din roman care demonstreaza factura
kafkiana a operei.

©l Dezvolta paradigma simbolicd a metaforei nisipul infinit, co-

menténd, la alegere, o valentd semantica din cele propuse. Nisi-

pul reprezinta:

e 0 imagine hiperbolizata a ideii muncii zadarnice si a pedepsei prin
munca;

e 0 metafora a timpului care supune erodarii tot ce existd;

e un simbol al rutinei si al caracterului absurd al existentei umane;

e altd varianta.

Comenteaza motivul muncii sisifice la care este supus protago-
nistul.
e Identificd secventele textuale care descriu procesul.
e Apreciazd, comparativ, atitudinea protagonistului si a femeii nisi-
purilor fata de munca.
e Argumenteazd caracterul absurd si interminabil al muncii de
curatare a nisipului.

De‘r*spec{:ive comparative

® Compara metafora nisipului prezenta in romanul Kafka pe malul
madrii de H. Murakami cu cea din romanul Femeia nisipurilor de
K. Abe.

DT’O D omo
Nivel minim

» Formuleaza in scris cate cinci intrebari in baza biografiei scriito-
rului K. Abe si a romanului sdu Femeia nisipurilor.

Nivel mediu

P Realizeazd o compunere de caracterizare a personajului Niki Jum-
pei, valorificaind o dubla perspectiva - cea a relatiei sale cu femeia
nisipurilor si cu personajul-simbol nisipul.

Nivel performant

» Demonstreaza intr-un eseu argumentativ de doud pagini ca roma-
nul Femeia nisipurilor de K. Abe este o parabola la adresa regimu-
lui totalitar.

D'noiec{:

» Elaborati o banda desenata pe baza unui fragment din roman.

™, Gsris

Poezia japoneza clasica

Prin geniul sau artistic, Matsuo
Basho (1644-1694) a marcat in-
treaga literaturd japoneza, atat in
sfera poeziei (haiku, renku), cat
siin cea a prozei (haibun, jurnale
de calatorie, comentarii critice).
Scriitorul s-a nascut in familia
unui samurai modest. In tinerete
a studiat filozofia, caligrafia, me-
dicina, poezia chineza si pe cea
japoneza. In 1672, Bashé devine
calugar si se porneste in calétorii
indelungate, strabatand provin-
ciile din vestul si nordul Japoniei.

La baza poeticii lui Basho se
afla principiul sabi, ceea ce ar in-
semna ,melancolia singuratatii”
Fiind budist, poetul a fost pro-
fund influentat si de doctrina
Zen, care pune accentul pe ideea
de meditatie filozofica si de ilu-
minare interioara. Contemplarea
frumusetii naturii in succesi-
unea anotimpurilor si detasarea
de lucrurile lumesti reprezinta
motivele primelor sale poezii: Pe
creanga goald/ Se asazd o cioa-
rd —/ Seard de toamnd.

Sentimentale si umoristice la
inceput, haikuurile lui Basho
devin cu timpul o forma poeti-
cd serioasa, in care tema natu-
rii este inlocuitd cu cea a lumii
umane. Eul liric din poeziile sale
se prezinta in mai multe iposta-
ze: tanar visator, pustnic budist,
calator singuratic, mizantrop
nihilist, umorist fericit, intelept
iluminat. Totodata, creatia sa po-
eticd se caracterizeazd printr-o
frumusete sobra si ambiguitatea
semnificatiei: Crizanteme -/ Un
calugar soarbe/ Ceaiul in liniste;
Soare de iarnd -/ Inghetatd pe
cal/ Umbra mea.
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Tes’c dle eva'ua‘r*e sumativd

Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Realizeaza corespondente potrivite. 10 p.
 Estragon

o Niki Jumpei

o Farsd tragicd

o Teatrul absurdului

Asteptandu-l pe Godot de S. Beckett o o Munca sisifici

o Motiv kafkian

Femeia nisipurilor de K. Abe .

2) Explicd in cate un enunt notiunile parabold si antiteatru. 8 p.

3) Specifica patru aspecte existentiale din operele studiate, care, in opinia ta, reflectd ideea conditiei 8 p.
umane.

4) Prezinta alte doua opere relevante din literatura romana care se includ in tema Conditia umand. 8 p.
Argumenteaza-ti optiunea in doud enunturi.

O Modelare si aplicare

1) Iustreaza in trei enunturi complexitatea temei Conditia umand. 12 p.

2) Compara specificul scrierii si modul de abordare a temei Conditia umand in operele lui K. Abe si
s e i ; Y o12p.

S. Beckett, relevand doud similitudini si doud deosebiri.
3) Demonstreaza intr-un eseu de jumatate de pagind modul propriu de intelegere a esentei conditiei

umane. 18 p.

O Imaginatie si creativitate

Realizeaza, intr-o manierd interesantd si personalizatd, un posibil deznoddmant de cel putin sase
replici al piesei Asteptandu-I pe Godot de S. Beckett, care s-ar incepe in felul urmator: Iatd ci a 24 p.
apdrut Godot!

Total: 100 de puncte

5. Comahtia umand




Provocarile lumii noi

De-a lungul istoriei, civilizatia umana a trecut prin numeroase etape
de inflorire, dar si de crize locale sau globale. Cataclismele naturale sau
transformarile radicale ale vietii sociale si ale sistemelor de valori (pro-
vocate de campanii militare, inovatii tehnice, descoperiri geografice,
dezvoltarea comertului sau de epidemii), pe de o parte, puneau proble-
ma supravietuirii unei comunitati, iar pe de alté parte, ofereau sanse de
reinventare si de regandire a perceptiei de sine, a viziunii asupra lumii,
a traditiilor si a optiunilor de evolutie ulterioara.

Toate acestea, devenind parte a memoriei colective, isi gaseau, in
mod firesc, reflectia in textele literare si in arti. Creatorii tuturor timpu-
rilor au incercat nu doar sd prezinte unele procese si evenimente critice
de importanta majora (migratie, teroare, rdsturnari politice etc.), ci si sd
creioneze imaginea omului in situatii-limita i in cdutarea raspunsuri-
lor la intrebéri fundamentale.

Literatura epocii contemporane, in linii mari, a elaborat un limbaj
adecvat spiritului complex si turbulent al timpului, a aplicat tehnici si
mijloace noi de expresie esteticd, si-a largit orizontul tematic si gama
subiectelor abordate. Astfel, combinidnd o prezentare largd, subtild si
variatd a realitdtii cu profunzimea ideilor si arta zugravirii caracterelor,
literatura secolelor XX si XXI reconstituie tabloul provocarilor actuale
sau viitoare ale omenirii.

Una dintre cele mai frecvente teme ale literaturii contemporane vi-
zeazd confruntarea individului cu diverse sisteme oprimante (politice,
birocratice, sociale etc.), in care omul devine captivul unor situatii pri-
mejdioase, de multe ori, absurde. Un model in acest sens poate fi consi-
derat romanul Procesul de Franz Kafka, care scoate in evidenta raportul
dintre un sistem de justitie inchis, obscur, extrem de ierarhizat si omul,
care este umilit, neputincios, depersonalizat si resemnat.

Regimurile politice totalitare si ideologiile rasiste ale secolului tre-
cut au fost una dintre cele mai mari amenintéri la adresa idealurilor
democratiei si a valorilor umaniste in istoria recenti a civilizatiei uma-
ne. Genocidurile, deportarile, extermindrile in masa in lagédrele de con-
centrare, ghetoizarea, segregarea, apartheidul si alte forme de reprima-
re a vietii, libertétii si drepturilor umane au ldsat o imensd trauma in
constiinta intregii omeniri. Scrisul, in acest context, a jucat adesea un
rol de terapie in calea vindecdrii si depdsirii traumelor individuale sau
colective, dar si de marturie a rezistentei si a curajului in fata barbariei
si dezumanizarii. Astfel, Jurnalul Annei Frank a devenit un document
istoric de valoare universala, aratind suferinta si izolarea umana in
perioada Holocaustului. Aceeasi valoare de document istoric si literar
o are si cartea Arhipelagul Gulag de Aleksandr Soljenitan, scrisa in baza
experientei autorului, dar si a relatarilor mai multor zeci de victime ale
represiilor staliniste. Totodatd, psihologia puterii, problema dictaturilor
contemporane si teroarea autoritard devine o temd centrala in literatura
latinoamericand contemporana: Domnul Presedinte de Miguel Angel

itate celebre

Ce inseamna civilizatia specta-
colului? Civilizatia unei lumi in
care primul loc pe scara valorilor
il ocupa divertismentul si in care
a te distra, a scdpa de plictiseala
e pasiunea generala. Acest ideal
de viatd e perfect legitim, desi-
gur. [...] Dar sa faci din tendinta
naturald de a te simti bine o va-
loare supremd are consecinte
neasteptate: banalizarea culturii,
generalizarea frivolitatii si, in
sectorul informativ, proliferarea
unui jurnalism iresponsabil de-
dicat barfelor si scandalului.

Mario Vargas Llosa

Lfﬁoc

B Selecteaza cinci cuvinte-cheie
din citatul lui Mario Var-
gas Llosa pentru a descrie
»civilizatia spectacolului”.
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Atacul terorist d1n 11 septembrle
2001 asupra turnurilor-gemene ale

World Trade Center din New York.

Acest eveniment tragic a fost re-
flectat in romanele Extrem de tare

si incredibil de aproape de Jonathan

Safran Foer si Windows on the
World de Frédéric Beigbeder.
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Din nefericire, regimul sapiens
pe pamant a produs pana acum
prea putine lucruri de care sd pu-
tem fi mandri. Am pus stapanire
pe ceea ce ne inconjoara, am spo-
rit productia de hrana, am con-
struit orase, am fondat imperii si
am creat retele comerciale vaste.
Dar am scazut noi cantitatea de
suferinta din lume? [...] Suntem
mai puternici decét oricand ina-
inte, dar nu prea stim ce sa facem
cu toatd aceastd putere. Inci si
mai rau, oamenii par sa fie mai
iresponsabili ca oricand. [...] In
consecintd, facem prapad printre
celelalte animale si in ecosiste-
mul inconjurétor, fard sa cdutam
altceva decit propriul nostru
confort si divertisment si totusi
neafland niciodatd multumirea.

Yuval Noah Harari

Imaginé din filmul Ex machina
(2014, regizor: Alex Garland)

cf/ioc

B Lucrand in perechi, identi-
ficati cinci fenomene care au
influentat/inspirat literatura
contemporana.

B Organizeaza intr-un infogra-
fic, conform domeniilor (so-
cial, politic, economic, cultu-
ral, istoric), temele specifice
literaturii contemporane.
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Asturias, Toamna patriarhului de Gabriel Garcia Marquez, Sdrbdtoarea
tapului de Mario Varga Llosa.

Disidenta, spiritul protestatar si angajamentul civic au caracterizat
atit marile miscdri si luptele pentru decolonizare, egalitate si drepturi
(ale caror adevarati martiri si simboluri au devenit asemenea lideri ca
Mahatma Gandhi, Martin Luther King si Nelson Mandela), cat i lite-
ratura universald din a doua jumadtate a secolului XX. Una dintre ce-
le mai emotionante carti care a pus in discutie, de exemplu, problema
segregarii si a prejudecatilor rasiale din Statele Unite ale Americii este
romanul ...Sd ucizi o pasdre cintditoare de Harper Lee.

Problema convietuirii diverselor culturi intr-o lume tot mai globa-
lizata, intalnirea si dialogul cu Celdlalt (in general, cu cineva sau ceva
diferit) constituie tema-cheie a literaturii si culturii recente. Perspective
asupra alteritatii, alienarea sau concilierea umand devin subiectele prin-
cipale ale literaturilor postcoloniale si postimperiale. Un loc aparte in
cadrul acestor literaturi il ocupa scriitorul sudafrican John M. Coetzee,
autorul romanelor Asteptandu-i pe barbari, Dezonoare, Viata si vremu-
rile lui Michael K. s.a.

Una dintre preocuparile constante ale scriitorilor epocii contempo-
rane tine de perspectivele, rezultatele si urmarile posibile ale progre-
sului tehnico-stiintific si de provocarile inovatiilor cibernetice pentru
viitorul postumanist. Literatura stiintifico-fantastica din ultimul secol
a explorat intens relatia omului cu inteligenta artificiald, pericolele si
conflictele etice sau morale care pot apérea in raportul dintre oameni
si roboti. Reprezentative in acest sens pot fi considerate culegerea de
povestiri Ciberiada si eseul filozofic Summa Technologiae de Stanistaw
Lem, povestirile din cartea Eu, robotul de Isaac Asimov, romanul Visea-
zd androizii oi electrice? de Philip K. Dick, distopiile Sd nu md pdrdsesti
si Klara si Soarele de Kazuo Ishiguro.

Revolutia industriald a intensificat unele procese demografice (su-
prapopulare, migratie), sociale (urbanizare, cresterea consumului),
a dinamizat impactul negativ al omului asupra naturii si a proceselor
climaterice. Preocuparea de mediu si criza ecologicd este chestiunea
fundamentald a discutiilor publice si a creatiei artistice actuale. Ro-
manul Istoria albinelor de Maja Lunde, de exemplu, pune problema
supravietuirii civilizatiei umane in conditiile transformarilor alarmante
ale planetei in urma actiunilor distructive ale oamenilor. Fragilitatea
omenirii ca specie biologicd in fata epidemiilor este reflectatd in roma-
nele Ciuma de Albert Camus, Eseu despre orbire de José Saramago, Ne-
mesis de Philip Roth.

Pericolul dezastrului civilizational (pe fundalul razboiului rece,
a amenintarii nucleare, a ascensiunii terorismului global) a acutizat
sentimentele apocaliptice la inceput de mileniul trei. Societatea epocii
postindustriale (in care produsul principal este informatia) a scos in
evidenta problema autenticitatii valorilor, a comunicirii in lumea vir-
tuala a abuzurilor sau a limitelor etice in mass-media, a impactului in-
dustriilor de publicitate si de divertisment asupra perceptiei adevarului
si a realitatii: Onoarea pierdutd a Katharinei Blum de Heinrich Boll,
Generation P de Viktor Pelevin, 99 franci de Frédéric Beigbeder.
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® Renastere
©® Umanism

® Utopie
® Roman utopic

Thomas Morus (More) (1478-1535)
a fost un stralucit scriitor al Renasterii
europene, istoric si om de stat englez.

Fiul unui judecator regal, Morus s-a
bucurat de o educatie aleasd, studiind
la Oxford si la una dintre scolile juri-
dice din Londra. In timpul studiilor, a
insusit ideile si idealurile umaniste si
s-a imprietenit cu cei mai de vaza cirtu-
rari ai timpului sau. Unul dintre ei a fost
celebrul umanist olandez Erasmus din Rotterdam, de care 1-a legat
o prietenie de o viata.

Gratie educatiei si experientei sale, Thomas Morus a ficut o cari-
era politica de succes. Dupd urcarea pe tron a lui Henric al VIII-lea,
Thomas Morus a devenit o figura marcanti in viata politicd a Angli-
ei, activand in calitate de ajutor al serifului de Londra, presedinte al
Camerei Comunelor si vistiernic al statului. In 1529, la insistentele
regelui si impotriva dorintei lui Morus, i s-a incredintat postul de
lord-cancelar - cea mai inalti functie politicd. In calitatea sa de po-
litician, Morus a devenit cunoscut prin intransigenta, spirit de drep-
tate si modestie. Cu toate acestea, din cauza neintelegerilor cu regele
privind reforma bisericii si pentru cd a refuzat sa depund juramantul
regelui ca sef al bisericii anglicane, Thomas Morus a fost acuzat de
inalta trddare, inchis in Turnul Londrei si decapitat in 1535. Insi
Morus nu a fost niciodatd uitat. In 1935, el a fost canonizat de bise-
rica catolica.

Thomas Morus scria in englezd si in latind. Cea mai importan-
ta operd semnatd de el in limba engleza este Istoria lui Richard al
III-lea, care i-a servit lui William Shakespeare drept sursd pentru zu-
grivirea personajului central din drama sa cu acelasi nume. In limba
latind, Morus scria versuri, epigrame si pamflete.

Insa opera sa principald, care a avut o importantd hotaratoare
pentru toatd istoria literara si sociala ulterioard, a fost Cartea de aur
a lui Thomas Morus, pe cdt de utild, pe atdt de pldcutd, despre cea mai
bund intocmire a statului si despre noua insuld Utopia (1516). Aceas-
ta lucrare social-filozoficd a reflectat visul celor mai buni oameni ai
Renasterii la o societate a bunastarii generale si un stat ideal bazat pe
principiile dreptatii si ratiunii. Utopia lui Morus a marcat inceputul
unei specii literare noi. In acelasi timp, cartea sa a sintetizat spiritul
epocii, ilustrand dorinta umanistilor de a construi o lume noud si de
a crea o personalitate umana perfecta. Imaginea fantasticd a insulei
Utopia este viitorul Angliei si al umanitatii, asa cum acesta ar trebui
sa fie si asa cum scriitorul si-ar fi dorit s le vada.

Eictionar de termeni

® Utopie: notiune inventata de

Thomas Morus din cuvinte-
le grecesti u (,nu”) si topos
(»loc”), ceea ce inseamna
»hiciun loc, nicdieri”. Cu tim-
pul, acest cuvant a devenit si-
nonim pentru visuri frumoa-
se, irealizabile, pentru teorii si
planuri nefondate stiintific de
transformare a societatii, pen-
tru incercari impracticabile de
a crea o structurd ideald de stat.
In sens ingust, ufopia inseam-
nd astdzi una dintre speciile
literare care a inceput si se
afirme in literatura europea-
na dupa aparitia cartii Utopia
de Thomas Morus. Asociate
partial cu literatura stiintifico-
fantastica, utopiile literare
prezintd, de obicei, un tablou
imaginar al viitorului, starea
de paradis a umanitatii.

In stiinta literara exista o mul-
titudine de termeni care de-
semneazd diferite nuante ale
speciei utopice si care sunt
adesea folositi ca sinonime.
Astfel, se vorbeste de utopie
si antiutopie sau contra-uto-
pie, de eutopie si distopie, de
semi-utopie, pseudo-utopie si
disutopie, de utopie critica si
antiutopie criticd, satird utopi-
cd §i utopie satiricd, de utopie
parodicd, utopie inversatd, en-
topie, utopie negativa $i utopie
»de-utopianizatd” etc.

z{/ioc

B Apreciaza ce poate fi conside-

rat o utopie in realitatile zilei
de azi.

B Specifica cdror substantive

al putea atribui calificativul
utopic.

‘Hwomas Mowus
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PN mintiti-va

P Specificati,

P Lucrand in perechi, enumerati

particularitatile Renasterii.
actualizdndu-le
operele notorii, caror dome-
nii s-au consacrat urmadtorii
reprezentanti ai Renasterii:
F. Petrarca, Michelangelo,
W. Shakespeare, Rafael,
G. Boccaccio, Leonardo da
Vinci, N. Machiavelli, M. de
Cervantes Saavedra.

c{ﬁoc

W [dentificd functiile pe care

Thomas Morus le-a avut in ca-
riera sa politica.

B Utilizeaza sursele online de

documentare si afli nume-
le operei pe care Erasmus i-a
dedicat-o prietenului sau Tho-
mas Morus. Afld mai multe ci-
tind rubrica Curiozitati.

Ilustratia insulei Utopia din prima
editie a cértii lui Thomas Morus
(1517)
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Cartea de aur a lui Thomas Morus,
pe cat de utila, pe atat de placuta,
despre cea mai buna intocmire a statului
si despre noua insula Utopia

Cartea 11

Ostrovul acesta are cincizeci si patru de orase, toate mari si fal-
nice, in care graiul, obiceiurile, asezamintele si legile sunt aceleasi;
toate au aceeasi asezare si, atat cat ingdduie locul, aceeasi infatisare.
Cea mai micd departare dintre doud orase este de doudzeci i patru
de mii de pasi, dar si pand la cel mai departat oras se poate ajunge cu
piciorul dupa cale de o zi. Cetatenii fiecarui oras trimit in fiece an ca
deputati trei batrani incercati si priceputi, care se aduna la Amauro-
ton, ca sd tind sfat despre treburile intregii tari; cici acest oras e ca-
pitala ei, ca unul care prin agezarea lui in mijlocul insulei e locul cel
mai potrivit pentru adunarea tuturor trimisilor, din toata tara. [...]

In Utopia e o indeletnicire a tuturor - barbati si femei deopotri-
va — de care nimeni nu e scutit, si anume plugdria. Ei deprind cu totii
aceasta muncd inca din copildrie, in parte la scoald, dupd invététurile
din batrani, in parte pe ogoarele din vecinatatea orasului, unde, ca
la joacd, o invatd nu numai vazand cu ochii, dar si lucrand, spre a-si
mladia trupul. Pe langd plugarie, care e o datorie a tuturor fira de-
osebire, fiecare mai invata, la alegere, cte o alta meserie. Tndeobgte,
oamenii invata sa teasd ldna sau inul, altii se fac zidari, sau faurari,
ori dulgheri, cici nu exista alte meserii la ei care sd aibd un numar de
ostenitori vrednic de a fi insemnat. Vesmintele, care nu deosebesc
decat pe barbati de femei si pe holtei de oamenii casatoriti, au in
toatd insula aceeasi forma si sunt vesnic aceleasi pentru orice varsta,
fara a fi neplacute ochiului si fard a stingheri vreo miscare a trupului,
dar potrivite pentru a apara de frig si a feri de arsitd; hainele acestea,
cum am spus, si le face fiecare familie acasa. [...]

Rastimpul dintre munca, mese si somn fiecare are dreptul sa si-1
intrebuinteze cum crede de cuviintd, dar nu spre a se deda desfrau-
lui si lenei, ci, fiind dezlegat de munca lui obisnuita, sa se foloseasca
de timpul liber in chip intelept, pentru o alta indeletnicire. Cei mai
multi inchind acest rastimp lumindrii mintii. Potrivit unei datini
tinute cu sfintenie, in fiecare zi, dis-de-dimineats, se citeste dintr-o
carte, pentru cei care se afld de fatd, fiind datori sd se gdseasca aco-
lo numai cei alesi anume pentru invétitura. Poporul insd, din toate
stdrile, se strange in mare numar, béarbati si femei, unii ca sa asculte
citirea din carti, altii - altele, fiecare dupa inchinarea lui. Dacé cine-
va nu simte aplicare pentru astfel de indeletniciri ale mintii, ci vrea
sd-si foloseascd timpul liber cu meseria lui obisnuitd, nimeni nu-I
impiedicd, ba chiar e ldudat pentru cd, oricum, munca lui e folosi-
toare obstii.

Seara, dupd masa, oamenii petrec un ceas cu felurite desfatari:
vara in gradini, iarna in aceleasi incaperi obstesti in care iau ma-
sa impreund. Acolo, sau canta, sau isi trec vremea stand la claca.



Nu cunosc nici zarurile si nici alte feluri de jocuri de noroc, atat de
neghioabe si de primejdioase. [...]

Asadar, in Utopia, toata lumea se indeletniceste cu arte si me-
serii folositoare, iar munca cu bratele cere putine ceasuri si totusi
productia e indestulatoare; cand e belsug prea mare, poporul, intre-
rupandu-si munca obisnuita, e pus si refacd drumurile, dacd sunt
cumva stricate, iar dacd nu e nici aici nimic de lucru - asa cum se
intampld adeseori -, hotdrasc sa micsoreze si mai mult numarul cea-
surilor de munci. Intr-adevir, cArmuirea nu cauti catusi de putin si
trudeascd pe cetiteni punandu-i la munci netrebuitoare, de vreme
ce oranduirea acestui stat urmdreste mai intai ca, dupa implinirea
nevoilor obstii, cat mai mult timp sa fie folosit de toti cetdtenii nu
pentru ceea ce este o robie fatd de trup, ci pentru liberarea si lu-
minarea sufletului: in aceasta socotesc ei cd std adevirata fericire a
vietii. [...]

Utopienii nu se slujesc in treburile lor de bani de metal batuti, ci
ii pastreazd pentru vremuri grele, care pot veni oricind, dupa cum
pot sd nu vina niciodata. In afard de aceasta, aurul si argintul, din
care se bat monedele, n-au in ochii lor mai mult pret decét le-a dat
natura; i in aceastd privinta cine nu-si dd seama cd acestea sunt mai
prejos decét fierul, de care omul are tot atata trebuintd ca de apa si
de foc? In adevir, natura nu le-a hirizit nicio intrebuintare de care
nu ne-am putea lipsi usor. Numai sminteala omeneasca le-a ridicat
la mare pret, din pricina cd sunt rare. Natura, ca 0 mama minunata,
ne-a pus la indemana aerul, apa, pamantul si tot ce e intr-adevar bun
si folositor, iar aurul si argintul, ca pe niste lucruri nefolositoare, le-a
ascuns adanc in pdmant.

Utopienii nu-si inchid comorile lor in turnuri sau in alte locuri
intdrite, caci omul din popor, din grijd prosteasca, ar putea banui cd
principele si sfatul dregatorilor inseala in chip mestesugit norodul,
cu gandul de a se inavuti din acesta. Apoi, daca s-ar fauri cupe si alte
obiecte cizelate cu mare mestesug, si daca intr-o buna zi ar trebui sd
le topeascad pentru a pléti ostirea la vreme de razboi, utopienii sunt
convinsi ca cei care s-ar fi deprins sd indrageasca asemenea lucruri
frumoase si le-ar ldsa smulse din maini cu mare strangere de inima.
Ca sa preintampine astfel de neajunsuri, ei au inchipuit o randuia-
1a care e potrivita cu celelalte asezdminte ale lor, dar fiind cu totul
potrivnica celor din lumea noastrd, unde aurul e atit de pretuit si
ascuns cu atdta grija, nu poate fi crezutd decit de oamenii intelepti.
Ei mananca si beau in vase de pdmant sau de sticld, foarte frumoase
la infatisare si totodata destul de ieftine. Din aur si din argint se fac
in toate partile vase de noapte si felurite vase de intrebuintare putin
aleasd, nu numai in cladirile obstesti, dar chiar si in casa fiecirui
cetatean. Din aceleasi metale mai fac si lanturi, si cituse groase pen-
tru sclavi; in sfarsit, celor ce s-au facut vinovati de crime rusinoase
li se atarna inele de aur la urechi, li se pun inele de aur in degete,
salbe de aur la gat si, pand la urma si capul le e ferecat in lanturi de
aur. Astfel, ei se folosesc de orice mijloace ca sa arunce dispret asu-
pra acestor metale. In felul acesta, niste metale a cdror pierdere la

uriozitdti

Este cunoscut faptul cd Eras-
mus din Rotterdam i-a dedicat
lui Thomas Morus celebra sa
carte Elogiul nebuniei, pe care a
scris-o chiar in casa lui Morus:
,Ti-o dedic ca o chezasie a pri-
eteniei noastre §i nadajduiesc
cd vei lua si aceasta lucrare sub
ocrotirea ta. Iti este inchina-
td, asa cd nu-mi mai apartine’.
Erasmus a creat un portret al lui
Morus, marturisind cd subiectul
cartii sale i-a fost sugerat chiar
de numele prietenului: ,,Mai in-
tai m-a indemnat numele tau de
familie, care seamand cu moria
(in greceste: prostie sau smin-
teald), oricat n-ai avea tu nimic
comun cu aceasta meteahna. (Si,
dupé pdrerea tuturor, e chiar o
diferentd ca de la cer la pamant.)
Apoi socoteam cd acest joc al
spiritului nostru iti va fi indeo-
sebi pe plac, intrucat obisnuiesti
sa te delectezi cu acest soi de
umor, care e, daca nu ma ingel,
nici grosolan si nici lipsit de duh,
péna la un punct. Cici indeobste
iti place sa joci, in viata de toa-
te zilele a muritorilor, rolul unui
Democrit”

‘ }\oma; Mowus
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Romanul utopic al Renasterii

Noua Atlantidd (1627) — o utopie
filozofico-literara a géanditorului
umanist englez Francis Bacon
(1561-1626), cunoscut, mai ales,
prin sintagma sa ,,Knowledge is
power” (,Cunoasterea inseamna
putere”) si in calitate de inteme-
ietor al metodei inductive si ex-
perimentale in stiinta moderna.

In cartea sa, Bacon isi imagi-
neaza o societate preocupatd de
imbogitirea cunoasterii stiinti-
fice si aratd cat de mare poate fi
rolul stiintei in promovarea bu-
nastarii umane. Cartea are un
inceput traditional pentru uto-
piile epocii: undeva in Oceanul
Pacific, marinarii englezi desco-
perd o insula sau un continent
cu statul ideal Bensalem — Noua
Atlantid3, ai cirei locuitori sunt
purtatorii unor asemenea calitati
ca ,generozitate si iluminare,
demnitate si splendoare, evlavie
si spirit public”. Un rol aparte in
viata Bensalemului il are Casa
lui Solomon (un fel de Academie
de stiinte), a carei misiune con-
sta in ,,cunoasterea cauzelor si a
miscarilor secrete ale lucrurilor”
Descriind Casa lui Solomon, au-
torul a prezis aparitia unor ase-
menea descoperiri si inventii ca
submarinul, aparatele de zbor,
microscopul, frigiderul, statii
meteorologice etc. In acest sens,
Bacon poate fi considerat un
precursor al literaturii stiintifico-
fantastice si fondator al utopiilor
tehnocrate.

De asemenea, Noua Atlantidd a
inspirat crearea Societdtii Regale
din Londra si reflecta ideile lui
Bacon cu privire la crearea Lu-
mii Noi in coloniile britanice din
America de Nord.

94

alte neamuri este mai dureroasa decat smulgerea méaruntaielor din
om, in Utopia ar putea disparea toate deodatd, dacd imprejuririle
ar cere-o, fard ca cineva sa simtd cd a pierdut mai mult decat o para
chioara. [...]

Daca e buna sau nu aceastd morala, nu vreau sa cercetez, pentru
cd nici timpul nu mi-o ingdduie si nici nu e nevoie, de vreme ce sco-
pul meu a fost sa va infitisez doar asezamintele lor, nu sd vd indemn
sa le urmati. Cu toate acestea, sunt incredintat ca, oricum ar fi aceste
asezaminte, ele fac din utopieni cel dintai popor, si din tara lor — cea
mai fericita tara din lume.

Utopianul e indeménatic si voinic la trup; desi e scund de stat, e
mai puternic decat s-ar crede dupa infatisarea lui. Insula nu e deo-
potriva de rodnica in toate partile ei, aerul nu e pretutindeni la fel de
curat si de sandtos, dar locuitorii lupta, prin cumpitare, impotriva
inrauririi vaitimatoare a atmosferei. Ei imbundtétesc pimantul prin-
tr-o lucrare asa de ingrijitd, cd nicaieri nu se gasesc vite mai bune
sau recolte mai frumoase. In nicio tard din lume viata omului nu
e mai lungd si numarul bolilor mai mic. Nu numai ca plugarii isi
indeplinesc cu multd ravnd muncile lor, prin care fac mai rodnic un
pamant sarac de felul lui, dar uneori poti sd vezi poporul tot laolalta
dezradacinand dintr-un loc o padure intreagd, plantand alta in loc,
si aceasta treaba nu urmadreste belsugul, ci nevoile carausiei, astfel ca
lemnul sa fie mai aproape de orase, de mare sau de rauri; caci mai
ales de la mari distante, caratul pe uscat al roadelor pimantului cere
mai putina caznd decat al lemnelor. Poporul e apropiat, vesel, sprin-
ten, ii place odihna, e destul de rdbduriu cind e vorba de o muncé
trebuincioasd si, daca nu se da in vant dupd munca cu maéinile, e
neobosit cand e vorba de luminare §i imbogatirea mintii.

Traducere de Elefterie si St. Bezdechi

Cooréona’ce ale operel

1. Utopia de Thomas Morus este un roman in doua parti scris sub
forma unui dialog. Prima parte a cartii critica dur sistemul soci-
al-politic al Angliei de la inceputul secolului XVI. Intr-un mod
direct si curajos, autorul demasca parazitismul nobilimii, ipocri-
zia curtenilor, cruzimea si prostia legilor indreptate impotriva
taranilor saraciti. Pe de o parte, exista ,,0 puzderie de nobili” care
»duc o viatd de trintori, hraniti din munca altora”. Pe de altd
parte, procesul de ,imprejmuire” a terenurilor agricole a dus la
faptul cd oile ,,au inceput sa fie atat de lacome si de neimblénzite,
incat pe oameni ii inghit de-a binelea, iar ogoarele, casele si sate-
le le nimicesc si le pustiesc”. Oamenii ,,pornesc in pribegie”, iar
cand raman fara mijloace de subzistentd, ,,ce le mai raimane decét
sa se apuce de furat, pentru ca apoi sa fie spanzurati, vezi bine,
dupa dreptate! ori, poate si-si tarasca mizeria cersind”.

2. Interlocutorul lui Morus considera cé pricina tuturor relelor soci-
ale este proprietatea privata, care dd nastere ,,lacomiei nesatioase
a catorva”, creeazd ,nevoia si lipsa” majoritatii si ,patima pentru




o viatd de nesabuita strilucire si risipd” a celor putini. El crede
cu fermitate cd ,singura cale pentru a imparti avuturile la toti
deopotriva, si dupa dreptate, si pentru a aduce fericire neamului
omenesc, este inlaturarea cu totul a proprietatii de unul singur”.

3. Pentru a confirma posibilitatea unui astfel de model de organi-
zare sociala si statald, in a doua parte a cartii, un célator fictiv
numit Rafael Hythlodeus povesteste despre cum, in raticirile sale
pe mari si oceane, el ar fi ajuns pe malul unei insule minunate. Pe
aceasta insula se afla statul ideal Utopia, a cdrei populatie traia in
pace, fericire si prosperitate.

4. In societatea utopica, toate problemele sunt rezolvate. Aceastid
lume necunoscutd, construitd pe principii de ratiune si dreptate,
este descrisa ca o antiteza la nebunia si decadenta Angliei
contemporane autorului. Pe insuld nu exista proprietate privata
si, prin urmare, nu existd inegalitate si siricie. Intreaga populatie
a insulei este angajatd in munca productiva, iar pentru a mentine
prosperitatea este suficient sa lucrezi doar sase ore pe zi. Utopi-
enii nu cunosc banii si dispretuiesc aurul, viata lor este simpla
si rationald. Toatd lumea de aici primeste bunuri in functie de
nevoile sale. Regele insulei este doar primul dintre egali si nu se
deosebeste de restul cetitenilor. Functionarii sunt alesi, iar in-
fractorii si prizonierii de razboi sunt transformati in sclavi.

A'DO’]”AGT’GG textu | ul

Citeaza secventele de text care ilustreaza preocupirile utopieni-
lor de ordin:
® economic e administrativ

e ecologic

e educational
e clectoral

Identificd in text elementele de satira la adresa societatii contem-
porane autorului si elemente inovative prin care autorul ofera
anumite solutii.

2.1. Completeaza tabelul formuland concluzii cu referire la actualita-
tea problemelor sugerate si la imposibilitatea solutionarii aces-
tora si in zilele noastre.

ELEMENTE DE SATIRA

Ex.: ,Nu cunosc nici zarurile si nici
alte feluri de jocuri de noroc, atit de
neghioabe si de primejdioase..”

ELEMENTE INOVATIVE

Ex.: ,Acolo, sau cantd, sau isi
trec vremea stand la clacd”

Concluzii... Concluzii...

Identifica in text viciile sociale combatute de utopieni.

Comenteaza in cheia tehnicii 6 De ce? secventa: Natura, ca o ma-
md minunatd, ne-a pus la indemdnd aerul, apa, pamantul si tot
ce e intr-adevdr bun si folositor, iar aurul si argintul, ca pe niste
lucruri nefolositoare, le-a ascuns addnc in pdmadnt.

Scrie 0 compunere imaginativa, de o pagina, care sa inceapa
astfel: Dacd as construi un stat ideal, atunci...

precietri critice

»Perioada Renasterii cunoaste
un adevirat boom al utopiilor: pe
de o parte, pentru ca in pasiunea
pentru literatura antica se redes-
copera utopiile antice; pentru ca
indltarea, de citre umanisti, a
lui Platon deasupra lui Aristotel,
traducerea si studiul aprofundat
al dialogurilor lui nu puteau si
lase in umbrd o operd de am-
ploarea si importanta Republicii;
pe de altd parte, [...] anticii, erau
convingi umanistii, ne ajuta sa
intelegem si sd schimbéam in bine
lumea in care traim. [...] Fapt es-
te ca Renasterea, si nu doar cea
italiand, faureste din belsug mo-
dele ideale de orase, de cetiti, de
state: arhitectii prin proiecte sau
chiar remodelari urbane con-
crete, pictorii prin tablouri sau
fundaluri care imagineaza orasul
ideal, numerosi literati prin nu-
meroase utopii.”

Tonino Tornitore

c[/ioc

B Selecteaza unul dintre citatele
propuse pentru a-l comenta
oral.

,Utopiile deseori se adeveresc
a fi doar adeviruri exprimate
timpuriu”
Alphonse de Lamartine
»Niciunul dintre conceptele
abstracte nu se apropie mai mult
de utopia implinitd decét cea a
pécii eterne”
Theodor W. Adorno

,O hartd a lumii care nu inclu-
de Utopia nu meritd nici macar
privita, deoarece omite singu-
ra tard in care aterizeaza mereu
Umanitatea. [...] Progresul este
realizarea utopiilor”

Oscar Wilde

‘ }womas‘ Mowus
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Romanul utopic al Renasterii

Cetatea Soarelui (1623), scri-
sd de filozoful si poetul italian
Tommaso Campanella (1568-
1639), este una dintre cele mai
cunoscute utopii filozofice din
istoria gandirii europene. Car-
tea reprezintd relatarea unui
navigator despre o cetate aflata
pe insula Tarpobana de la anti-
pozi, denumitd Cetatea Soare-
lui. In fruntea cetitii se afla un
conducitor suprem, filozof-sa-
cerdot, numit Soare, sub care se
afla trei principi care se ocupd
de cele mai importante sectoare
ale vietii: Putere, Cunoastere si
Iubire. In Cetatea Soarelui, toate
bunurile sunt comune, nu exista
proprietate privatd, nici familie,
iar munca, obligatorie pentru
toti si divizata dupa aptitudini,
este nobild, oricare ar fi ea. Fe-
mei si barbati traiesc intr-o de-
plina egalitate si uniformitate, de
cresterea copiilor se ocupa statul,
iar viata tuturor este organizata
in cele mai mici detalii in urma
studiului aprofundat al natu-
rii. Regula de aur a organizérii
sociale in Cetatea Soarelui este
prioritatea colectivitdtii asupra
individului.

Ei mai spun cd sdrdcia ma-
re ii face pe oameni josnici, vi-
cleni, hoti, uneltitori, banditi,
mincinosi, sperjuri; iar bogdtia
insolentd i face trufasi, ignoranti,
tradatori, incapabili de iubire si
pretinzand cd stiu ce de fapt nu
stiu. In vreme ce averea in comun
ii face in egald mdsurd bogati si
sdraci: bogati, pentru cd au si std-
pdnesc totul; sdraci, pentru cd nu
se agatd de lucruri si nu le slujesc,
ci ele, lucrurile, ii slujesc pe ei.

O
(@)

ﬂ Argumenteaza, in cheia tehnicii PRES, caracterul umanist al ro-
manului Utopia de Thomas Morus.

P(unct de Expune-ti punctul de vedere, optand pentru o particu-
vedere) laritate specifica umanismului.

Propune un argument/rationament care-{i sustine

Rlationausay) punctul de vedere in baza textului lui Th. Morus.

Oferd un exemplu pentru clarificarea punctului de ve-
E(xemplu) dere, citind din secventa propusa sau din alt fragment
citit individual.

S(umar) Fa un rezumat/o sintezd a punctului de vedere enuntat.

D’I”O D omo
Nivel minim

P Selecteaza, din text, ce ocupatii au oamenii din insula Utopia.

> Argumenteaza-ti opinia, intr-un text de jumatate de pagina, cu
referire la posibilitatea evolutiei sociale si a progresului cu acest
tip limitat de ocupatii.

Nivel mediu

» Demonstreaza intr-un text argumentativ de o pagina ca romanul
Utopia de Thomas Morus este un roman utopic.

Nivel performant
P Realizeazi, intr-o compozitie de o pagina si jumatate, portretul
moral al personajului colectiv utopienii.

1. Descrie ce valori comune ii unesc.
2. Exprima-ti opinia asupra lipsei de individualitate a cetatenilor in
societatea utopienilor.

D’Po lect
Recenzie de film

» Urmariti filmul Un om pentru eternitate (1966).
P Elaborati, in format digital sau pe suport hartie, o recenzie de
film conform algoritmului:

e explicarea titlului filmului §i a genului cinematografic;

e specificarea anului aparitiei, a echipei de productie (regizor, pro-
ducitor, compozitor, actori in distributie) si a premiilor cinema-
tografice obtinute;

e descrierea succinti a subiectului: locul, timpul actiunii;

e formularea intrigii si a tipurilor de conflicte prin delimitarea
unor evenimente distincte din film;

e comentarea deznodimantului filmului;

e argumentarea mesajului ideatic al filmului: valori si teme abordate;

e deducerea sistemului de valori ale protagonistului;

e formularea a cel putin doud argumente pentru a recomanda acest
film, inclusiv pentru extindere la lectiile de limba englezd, istoria
roménilor si istoria universald.



oncepte si cuvinte-cheie

® Antiutopie
® Totalitarism

® Literaturd de anticipatie
® Orwellian

George Orwell (pseudonimul literar al
lui Eric Arthur Blair) (1903-1950) - pro-
zator si publicist englez, un remarcabil re-
prezentant al literaturii de anticipatie.

Scriitorul s-a nascut in India, unde
tatdl sau era functionar public. A invatat
intr-o scoala privata in Anglia si a castigat
o bursa la prestigiosul colegiu Eton, dupa
absolvirea caruia se angajeaza in randuri-
le Politiei Imperiale din Birmania (Myanmar), care, la acea vreme,
ca si India, incd facea parte din Imperiul Britanic. Experienta servi-
ciului sdu in Birmania (1922-1927), care i-a trezit un sentiment de
vinovitie cu privire la colonialismul britanic, a reflectat-o mai tarziu
in romanul anticolonial Zile birmaneze (1934) si in eseul Uciderea
elefantului (1936).

La intoarcere in Europa, isi adoptd pseudonimul ,,Orwell” (dupa
numele raului dintr-un sdtuc in care scriitorul isi petrecea vacantele).
Viata sa la limita saraciei, in Franta si in Anglia, a descris-o in prima
sa carte autobiografica, scrisa cu mult umor, dramatism si autenti-
citate documentara — Fdrd un sfant prin Paris si prin Londra (1933).
Desi avea multi prieteni influenti care puteau sa-1 ajute, Orwell voia,
astfel condamnandu-se benevol la sdracie cumplitd, nu doar s cu-
noasca direct viata sdracilor si vagabonzilor, ci si, asa cum marturi-
sea el, s scape de o parte din vina pe care o simtea.

In anii 30, publica romanele O fatd de preot (1935), Aspidistra sd
trdiascd! (1936) si O gurd de aer (1939), dar si doud carti de proza
documentard: Drumul spre Wigan Pier (1937), despre viata mizerd a
minerilor din nordul Angliei, si Omagiul Cataloniei (1938), despre
participarea sa in Razboiul Civil din Spania.

Orwell nu s-a aldturat niciodatd vreunui partid politic, insd me-
reu a abordat in cartile sale probleme sociale si politice, scriind des-
pre ceea ce stia din prima sursa, urmdrind adevarul si dispretuind
tiparele gandirii ideologice. Era convins ca tarile occidentale au
nevoie de schimbari sociale profunde. Totodatd, in viziunea sa, si
asa-zisul socialism instaurat in Rusia sovieticd nu a fost decat o per-
vertire a ideilor socialismului utopic transformat in dictatura tota-
litara. Dificultatile si excesele, abuzurile si aberatiile de infruntat in
constructia unei societati ideale, Orwell le-a reflectat in fabula politi-
ca Ferma animalelor (1945) si in romanul distopic 1984 (1948), care
i-au adus faima internationald si au fost traduse in intreaga lume.

Eictionar de termeni

® Antiutopie (sau distopie):
specie literara in care este re-
prezentatd o imagine sumbra
a viitorului, in care statele sau
ideologiile agresive suprima
libertatea si drepturile uma-
ne fundamentale. Intr-o lume
distopica, omul devine prizo-
nier al tiraniei social-politice
sau al progresului tehnologic.
Cele mai cunoscute distopii
literare sunt romanele Noi de
Evgheni Zamiatin, Minunata
lume noud de Aldous Huxley,
1984 de George Orwell si 451°
Fahrenheit de Ray Bradbury.

® Orwellian: o situatie, o idee
sau anumite conditii social-
politice, care sunt similare ce-
lor descrise de George Orwell
in cartile sale, in special, cu re-
ferire la dictatura totalitard, ca-
re foloseste propaganda, dez-
informarea i urmarirea totald
pentru a controla societatea.

PN mintiti-va

P Lucrdnd in echipe, numiti
titluri de opere si autori
cunoscuti de literatura de
anticipatie sau stiintifico-
fantastica (SF).

P Actualizati exemple ale des-
coperirilor sau inventiilor
tehnologice anticipate care
au devenit azi realitati.

P Expuneti-va opinia cu privi-
re la faptul cd autorii de SF
sunt preocupati nu doar de
inventiile futuristice, dar si de
avertismentul impotriva evo-
lutiei negative a unor procese
sociale sau stiintifico-tehnice.

ar/ioc

B Explica semnificatia pseudo-
nimului ,,Orwell”.

Orwell

=
\—eorge
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B Argumenteazd in ce mod
experienta vietii intr-o co-
lonie britanica l-a marcat pe
G. Orwell.

B Specifica care este valoarea in
ani dintre timpul aparitiei si
timpul descris in romanul dis-
topic 1984.

uriozitdti

George Orwell este acel care a
introdus in limbajul politic ex-
presia rdzboiul rece, termen care
a devenit mai mult decét uzual.

Romanul sau 1984 a fost de
multe ori tinta unor controverse
si interdictii de cenzurd. Astfel,
in URSS, cartea a fost declarata
drept antisovieticd si, pand in
1988, era trecutd pe lista litera-
turii interzise. Totodata, in SUA,
timp de aproape cincizeci de ani
dupa publicarea romanului, s-au
intreprins numeroase incercari
de excludere a cartii din biblio-
tecile scolare pe motiv ca aceasta
»studiaza comunismul”. Aceste
presiuni s-au intensificat mai
ales in anii 1960 si 1970, perioa-
dé in care Statele Unite ale Ame-
ricii se ingrijorau de posibilitatea
unui rdzboi nuclear cu Uniunea
Sovieticd, iar tensiunile din ca-
drul ,,razboiului rece” au ajuns la
punctul culminant.

c[/ioc

B Exprima-ti opinia, in cheia
tehnicii 6 De ce?, asupra unor
cauze plauzibile cu privire la
interdictia in scoald a romanu-
lui 1984 nu doar in URSS, ci si
in SUA.

98

1984

Partea a doua

[...] Winston intinse mana si lua cartea de pe podea. Se ridicéd pe
agezate, rezemat de marginea patului.

— Trebuie s-o citim, zise el. Toti membrii Confreriei sunt datori
s-0 citeasca.

— Citeste tu, zise Julia, cu ochii inchisi. Citeste in glas, asa e mai
bine. Poti chiar sa-mi lamuresti ce e mai greu.

Acele ceasornicului ardtau sase, adica optsprezece. Aveau la
dispozitie incé trei-patru ore. Winston sprijini cartea pe genunchi
si incepu a citi:

»Capitolul I
IGNORANTA ESTE FORTA

Din cele mai vechi timpuri fixate de istorie — probabil de pe la
sfarsitul perioadei Neoliticului - pe pamant au existat trei paturi:
Cei-de-Sus, Cei-de-Mijloc si Cei-de-Jos. De-a lungul vremurilor, ce-
le trei grupuri s-au amestecat intre ele si au purtat de la o epoca la
alta nume felurite; s-a schimbat si proportia lor numerica, precum
si relatiile reciproce, totusi structura esentiald a societdtii a ramas
mereu aceeasi. Chiar si dupa strasnice zguduiri, dupd transformari
ce pareau irevocabile, aceeasi structura continua si se impund, aido-
ma unui giroscop ce-si recapatd pozitia de echilibru dupa ce a fost
impins intr-o parte sau alta. [...]

De-a lungul mileniilor imaginatia oamenilor a fost obsedatd de
ideea rajului pe pamant, in care toti ar trdi ca frati, fara legi si fara
asuprire intre semeni. Visurile acestea continuau si se perpetueze
chiar si in sanul grupurilor favorizate de transformarile istorice. Suc-
cesorii revolutiilor franceza, engleza si americana mai credeau sincer
in frazele privind drepturile omului, libertatea cuvantului, egalitate
in fata legii etcetera, iar in anumite perioade nu numai credeau, ci
si influentau prin aceste idei administrarea societitii. Insa pe la in-
ceputul celui de-al patrulea deceniu toate curentele politice princi-
pale erau deja autoritare, iar ideea paradisului terestru se prabusi
tocmai in momentul cdnd parea mai realizabild ca oricand. De aici
incolo orice noua teorie politicd, indiferent de felul cum se chema,
constituia un pas inapoi, restaurand sistemul ierarhic. In consens cu
indsprirea generala, incepand aproximativ cu anul 1930, se revenea
la practici de mult abandonate (unele chiar de secole) — incarcera-
rea fara proces, folosirea prizonierilor de razboi ca sclavi, executiile
publice, tortura ca mijloc de a stoarce marturii, luarea de ostatici si,
daca era necesar, deportarea unor popoare intregi. Erau masuri nu
numai admise, ci si sustinute cu inflicarare de persoane ce se consi-
derau si culte, si progresiste. [...]

Tiranii trecutului, in comparatie cu cei de astdzi, au fost niste bi-
cisnici si niste neputinciosi, iar grupurile guvernante (fie numai in
frazeologie!) intotdeauna au fost contaminate de ideile liberale. Se
preocupau doar de faptele deja comise si nu se interesau deloc ce
gandesc supusii lor. Raportata la ziua de azi, biserica catolicd din



Evul Mediu era pe cét se poate de tolerantd. Faptul se explica prin
aceea cd in trecut niciun guvern n-a dispus de mijloacele necesare
pentru a-si tine cetdtenii sub o supraveghere necurmatd. Pe cand
astazi, odata cu dezvoltarea presei, opinia publica a devenit mai usor
manipulabild; dezvoltarea radioului si cinematografului a accentuat
si mai mult procesul. Odata cu aparitia televiziunii si a unor mijloace
de perceptie si transmitere simultand a imaginii, spatiul uman privat
aincetat sd existe. Cetdtenii, sau cel putin toti acei ce aveau suficientd
importanta pentru a merita sa fie supravegheati, puteau fi tinuti zi si
noapte sub observatia constanta a politiei si indopati cu propaganda
oficiald, in timp ce toate celelalte canale de legitura cu lumea dina-
fara le erau blocate.

Cum o supunere absolutd vointei statului e de neconceput fara
uniformitatea deplina a opiniilor, pentru intaia data in Istorie exista
acum posibilitatea unei constrangeri totale. [...]

Cu aceasta baza, se poate deduce structura generald a societatii
din Oceania. In varful piramidei se afli Marele Frate. El e infailibil
si atotputernic. Orice realizare, succes, victorie, orice descoperire,
in general, toatd stiinta, toata intelepciunea, toatd fericirea si toa-
ta virtutea se considera ca izvorasc direct din iluminarea si puterea
Marelui Frate. Nimeni nu l-a vazut vreodata. Doar imaginea sa de pe
placarde si vocea-i la teleecrane. Desi nu stie nimeni cind s-a nascut,
putem fi siguri ca va trdi in veci. Marele Frate constituie un sim-
bol prin care Partidul se infatiseaza lumii. Functia sa e de a focaliza
asupra-si toatd iubirea, frica si respectul, adicd toate sentimentele
umane, care se manifestd mai lesne fatd de un individ decat fatd de
0 organizatie.

Dupé Marele Frate, urmeaza in piramida Partidul Interior, al ca-
rui numar e limitat la sase milioane de persoane, adicd mai putin
de doud procente din intreaga populatie a Oceaniei. Dupa Partidul
Interior, vine Partidul Exterior: dacd primul poate sd-si zica plastic
«creierul statului», atunci cel de-al doilea se poate compara cu mai-
nile celui dintai. In sfarsit, vin masele amorfe, numite de obicei proli,
care alcétuiesc circa 85 de procente din toata populatia. Potrivit ter-
menilor adoptati in clasificarea noastra anterioara, prolii sunt Cei-
de-Jos, deoarece masele de sclavi de pe pamanturile ecuatoriale, care
trec mereu dintr-o stdpénire in alta, nici nu fac parte din populatia
propriu-zisa. [...]

Societatea oceanica se intemeiazd, de fapt, pe credinta ca Marele
Frate e atotputernic, iar Partidul e infailibil. Cum insa in realitate
Marele Frate nu e omnipotent, iar Partidul are destule pacate, se
impune o continud flexibilitate in interpretarea faptelor. Solutia a
fost gésita in cuvantul-cheie negrualb. Ca si multe alte vocabule din
neolimbd, negrualb cuprinde doua sensuri contradictorii. Aplicat
unui opozant, semnificd deprinderea de a afirma in modul cel mai
impertinent cd negrul este alb, in ciuda realitatii celei mai evidente.
Aplicat unui membru de partid, inseamna a sustine de bunavoie si
loial ca negrul este alb, atunci cand disciplina de partid o cere. Ne-
grualb indicd, de asemenea, facultatea de a crede cd negrul este alb;

precieri critice

»1984 de George Orwell este,
in mod constant, citit cu groaza
si cu interes palpitant. Suntem
frapati nu doar de darul profetic
al autorului, ci si de o viziune cu
totul deosebitd asupra viitoru-
lui, care a avut un impact urias
asupra tuturor genurilor de arta,
in special asupra literaturii si ci-
nematografiei cyberpunk. Pa-
nd la Orwell, viitorul, cu filmul
inocent Flash Gordon, martieni
si farfurioare zburétoare, arata
destul de pasnic, bland si lumi-
nos. Dupa Orwell, viitorul nu va
mai arata asa niciodata: de acum
inainte, viitorul este o lume de
inchisoare, inspaiméntatoare si
sumbrd, acesta este Brazil, acesta
este Blade Runner... Orwell a cre-
at o noud esteticd: viitorul in car-
tea sa este un Gulag urias, din ca-
re eroul sau, Winston Smith, nu
va scapa niciodata. Din fericire
pentru el insusi, Orwell a murit
in 1950, la doi ani de la publica-
rea cartii — prea devreme pentru
a vedea catd dreptate a avut el in
previziunile sale pesimiste.”

Frédéric Beigbeder

Cadru din ecranizarea romanului
1984 de George Orwell (1984,
regizor: M. Redford)

Orwell
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precieri critice

,Putini cunosc 1984 al lui
Orwell (din cauza dificultatilor
de a obtine aceastd carte si a
pericolului de a o detine, ea es-
te cunoscuta doar unor membri
ai Inner Party); Orwell i-a fasci-
nat prin surprinderea detaliilor
pe care ei le cunosc bine si prin
forma satirei in spiritul traditiei
lui Swift; aceasta forma este im-
posibil de practicat in tarile No-
ii Credinte, deoarece alegoria,
polisemanticd prin natura ei, ar
trece dincolo de normele rea-
lismului socialist si de cerintele
cenzurii. Chiar si cei care il cu-
nosc pe Orwell doar din auzite
se mird cd un scriitor care nu a
locuit niciodata in Rusia a putut
aduna atatea observatii exacte”

Czestaw Mitosz

CIn

Imaginea sistemului social si
politic descris in romanul lui
Orwell porneste de la realitatile
regimului stalinist din Uniunea
Sovietica, figura Marelui Frate
fiind interpretatd adesea (inclu-
siv in ecranizarea romanului)
ca o trimitere la cultul lui Stalin.
Cu toate acestea, Marele Frate
intruchipeaza orice tip de sistem
opresiv si antiuman, in care pute-
rea poate si apartind birocratiei
anonime, ideologiilor rasiste sau
tehnocratiei care viseaza la robo-
tizarea totald a umanitatii.
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de a sti cd negrul este alb si a uita cu desdvarsire ca ai fi gandit vreo-
data altminteri. Un asemenea exercitiu mental e de neconceput fira
de alterarea continua a trecutului, reclamand un asemenea sistem
de gandire care le cuprinde pe toate celelalte si care in neolimba e
numit dubla-gandire.

Falsificarea si rescrierea istoriei e necesara din doud cauze. Una
dintre ele e subsidiara si, ca sd zicem asa, are o valoare profilacti-
ca. Astfel, membrul de partid, la fel ca si proletarul, suporta mize-
ria cotidianului in mare parte, fiindca nu are niciun model pentru
comparatie. Toti sunt lipsiti de trecut si n-au nicio legaturd cu lumea
dinafard, pentru a-i face sa creada ca traiesc mai bine decat stramosii
lor si a le crea iluzia ca nivelul de viaté creste neincetat. Totusi cauza
principald ce implicd «recladirea» trecutului o constituie necesitatea
de a salvgarda infailibilitatea Partidului. Toate discursurile, statis-
ticile si rapoartele sunt mereu reactualizate pentru a confirma im-
plinirea previziunilor Partidului. Nu se admite, in niciun caz, vreo
schimbare in doctrina politicd a Partidului sau in preconizarile sale,
intrucat orice deviatie a tacticii politice poate fi interpretata drept
semn de sldbiciune. De exemplu, dacd Eurasia (sau Asia Orientald) e
inamicul Oceaniei, toti trebuie sa creadd ca asa a fost dintotdeauna.
Iar daca faptele demonstreazd contrariul, urmeaza sa fie schimba-
te faptele. Astfel, Istoria e rescrisd la nesfarsit. Falsificarea zilnica,
tot mai masiva, a trecutului, executatd de Ministerul Adevarului,
este absolut indispensabila stabilitatii regimului, ca si reprimarea
disidentei si spionajului total, infdptuite de asta datd de Ministerul
Tubirii. [...]

Ideologia oficiald abunda in contradictii. Astfel, Partidul neagd
toate principiile pe care s-a intemeiat initial socialismul, pronun-
tandu-se, totodata, oricat ar parea de ciudat, tocmai in numele soci-
alismului. Predicé dispretul fatd de clasa muncitoare (fara precedent
in secolele trecute) si, in acelasi timp, insistd ca membrii sai sa poar-
te uniforma muncitorilor manuali de altddatd, ca si cum ea ar fi o
mostenire a Partidului. Submineaza in mod sistematic solidaritatea
familiei si, in acelasi timp, se adreseaza sefului sdu suprem cu un nu-
me ce evoca apropierea familiala. Cinismul sdu precugetat se observa
si in denumirile celor patru ministere ce guverneazd astdzi Oceania.
Ministerul de Pace se ocupé de razboi; Ministerul Adevarului culti-
va minciuna, Ministerul Iubirii - tortura, iar Ministerul Belsugului
organizeazd foametea. Contradictiile acestea nu sunt intdmplatoa-
re si nu rezultd dintr-o obisnuita ipocrizie. E insasi dubla-gandire
in actiune. Totul e facut cu buna-stiintd, deoarece puterea poate fi
mentinutd doar prin reconcilierea contradictiilor. Altminteri vechile
structuri isi vor relua crugul. Daca principiul egalitdtii intre oameni
va putea fi inlaturat pentru totdeauna, iar Cei-de-Sus, dupa cum le
zicem noi, si-ar conserva puterea pentru vecie, in min‘gile oamenilor
se va instdpani o nebunie controlabila...”

Traducere de Igor Nagacevschi



el operel

1. Romanul 1984 de George Orwell a aparut in perioada cand, ime-
diat dupa Cel de-Al Doilea Rdzboi Mondial, multi se temeau ca
ideologia comunista, care s-a instaurat in URSS si in térile Euro-
pei de Est, se va raspandi pe tot globul pamantesc, punand capit
democratiei si capitalismului occidental. In cartea sa, Orwell an-
ticipeazd un posibil viitor al unei lumi a totalitarismului si arata
tragedia omului lipsit de sine, transformat intr-un simplu ele-
ment de functionare a sistemului politic autoritar si represiv.

2. Romanul, finalizat de Orwell in 1948, reprezintd o relatare la per-
soana intai a lui Winston Smith, un barbat de 39 de ani, care
locuieste in Londra anului 1984, in statul Oceania. Winston este
un functionar in cadrul Ministerului Adevarului si este respon-
sabil de modificérile de date in toate formele de publicatii care
apar in acest stat. Trdind in minciund si multiplicind minciuna,
Winston decide, la un moment dat, sa lupte impotriva Partidului
si sa incerce sa descopere adevarul, tinand un jurnal al gandurilor
sale, cele mai multe impotriva Marelui Frate.

3. Sfidarea Partidului de ciatre Winston cuprinde mai multe nive-
luri. Primul dintre ele reprezinté fascinatia pentru trecut. Win-
ston frecventeazd un magazin de antichitdti unde sunt pastrate
cateva obiecte din epoca capitalismului, din vremurile dinaintea
Marelui Frate - lucruri care nu au alt scop decat frumusetea lor.
Cel de-al doilea nivel de opunere este de naturd intima. Parti-
dul nu agreeaza relatiile sentimentale si sexuale intre oameni,
temandu-se ca dragostea dintre oameni va deveni mai mare
decat dragostea pentru Partid. Insd Winston intrd in relatie cu
Julia, o femeie frumoasa care lucreaza tot la Ministerul Adeva-
rului. Impreund ei inchiriazi o camera deasupra magazinului de
antichitdti - locul in care ei isi impértasesc nu doar dragostea,
dar si parerile, si dorintele. Al treilea nivel de opunere reprezinta
Confreria — o miscare clandestind de rezistentd la care se alatura
Winston si Julia. Devenind membrii acestui grup, ei primesc un
exemplar al cdrtii care spune tot adevarul despre Marele Frate si
despre formarea Oceaniei. Cartea se numeste Teoria si Practica
Colectivismului Oligarhic si este scrisa de Emanuel Goldstein, ca-
re a fost transformat de catre Partid intr-un tap ispasitor pentru
toate problemele Oceaniei, si asupra caruia se indreapta cea mai
mare urd si manie in timpul celor Doua Minute de Ura - o cere-
monie zilnica la care sunt obligati sd participe toti oamenii. Dupa
lectura textului, Julia si Winston sunt prinsi, arestati si dusi in
celule diferite, la Ministerul Dragostei. Winston este supus tortu-
rilor fizice, infometdrii i terapiei de soc menite sa-1 determine sd
inteleaga corect puterea Partidului si inutilitatea oricdrei opozitii.
Finalul rezistentei sale incepe atunci cand, in cele din urmad, el
este convins cd 2 + 2 = 5 si accepta tot ce spune Partidul.

)( libris

Romanul distopic

451° Fahrenheit (1953) de Ray
Bradbury (1920-2012) descrie
o lume in care sunt interzise
cartile, iar persoanele care le ci-
tesc sunt considerate a fi cei mai
mari infractori. Guy Montag,
protagonistul romanului, este un
pompier a carui sarcind nu tine
de lichidarea incendiilor, ci de
arderea bibliotecilor. Locul aces-
tora l-a luat televiziunea, siste-
mul de distractie interactiva care,
treptat, substituie comunicarea
fireasca intre oameni si le atrofi-
aza interesul fata de lume. Viata
lui Montag se schimba dupa ce
intdlneste o tindrd cu numele
Clarissa, cea care-i scoate masca
fericirii false de pe fata optimista
a unui cetatean al megapolisului
tuturist. Simpla bucurie provo-
cata de faptul cd existd ploaia sau
stelele, interesul fata de individu-
alitatea umana il scoate pe Mon-
tag din modul obisnuit de viatd
lipsitd de gust, din obscuritatea
cotidianului mecanizat. Incer-
cand sd afle ce dispare impreuna
cu arderea cartilor, el insusi devi-
ne un infractor, aducind cartile
acasa si citind din ele cu o sete
inexplicabila. Montag fuge din
casa proprie pe care o incendia-
zd, gaseste un prieten in persoa-
na unui fost profesor de limba si
literatura si ajunge in societatea
marginald a oamenilor fara ada-
post, fiecare dintre ei stiind pe
de rost o oarecare opera literara.
Montag se alatura acestora si,
impreuna cu ceilalti, sperd la un
sfarsit al regimului totalitarist.

eorge C)T’\X/e ‘ ‘
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Romanul distopic

Minunata lume noud (1932) de
Aldous Huxley (1894-1963) este
o satird distopica, care prezinta
o lume ,armonioasd” din anul
2540. In aceasti lume, oamenii
sunt creati pe bandé rulantd in
eprubete speciale cu ajutorul ge-
neticii si farmacologiei. Progra-
marea genetica a indivizilor se
face in scopul indeplinirii unor
criterii reglementate de guvern
privind calitdtile mentale si fizice
ale viitorilor functionari, ingi-
neri, muncitori etc. In acest fel,
locuitorii ,,minunatei lumi” sunt
modelati in cadrul ,,Centrului de
incubare si conditionare”, pentru
a prelua anumite forme standard
necesare societétii, creandu-se
astfel o ierarhie de clase geneti-
ce. Conceptul de familie este ne-
cunoscut, iar cuvintele mamad si
tatd sunt considerate obscenitti.
Toate relele omenirii sunt elimi-
nate: oamenii nu cunosc boala,
nefericirea, imbatranirea sau
moartea. Prin administrarea me-
dicamentului ,,soma’, se vindeca
depresia sau se induce o stare
prelungita de euforie. Aceasta fe-
ricire oarbd, obtinuta pe cale far-
macologici, este necesard pentru
stabilitatea societdtii controlate
sperfect’, din care sunt eliminate
emotiile si ratiunea.

102

AL)O’Y’AG'\”GG textu | ul

Identificd unde si cand are loc actiunea in roman.
1.1.Explica ce reprezinta cele trei toponime: Eurasia, Estasia si
Oceania.

Lucréand in grup, extrageti din roman lexeme care ilustreaza
ideea de control, organizandu-le intr-un clustering.

2.1.Discutati pentru a ilustra grafic conceptele (de ex., telecranul).

2.2.Alegeti simbolurile grafice care ar putea fi selectate pentru o
eventuald coperta.

Ilustreaza structura piramidala a populatiei Oceaniei.

Identifica secventele din cartea interzisa care invoca proiectiile
sociale utopice.

Bl Comenteazi, in cheia Jurnalului dublu, secventele propuse.

DT’O D omo
Nivel minim

» Identifica in roman cel putin sapte perechi de cuvinte din vechea-
vorbire si din nouavorbire.
Vecheavorbire
Exemplu: Doamnd

Nouavorbire
Tovarasa

Nivel mediu

P Descrie in 0,5-1 pagini cum functioneaza ministerele in Oceania.
» Comenteaza caracterul ironic al denumirilor: Ministerul de Pace,
Ministerul Adevarului, Ministerul Iubirii, Ministerul Belsugului.

Nivel performant

P Elaboreaza un eseu argumentativ de 1-1,5 pagini pentru a demon-
stra ca 1984 este un roman distopic.
P La redactarea eseului:
e vei dezvolta urmatoarele concepte si situatii-simbol din roman:
nonpersoand, copil erou, criméd-de-géndire;
e vei argumenta actualitatea romanului, referindu-te la conotatiile
la zi ale calificativului ,,orwellian”.

D'Poiec’c

» Imaginati-va ca ati gasit jurnalul secret pe care a inceput sa-1
scrie protagonistul Winston Smith. Ati deschis jurnalul, iar ulti-
mul rand scris este: Inteleg CUM. Nu inteleg DE CE?

Continuati manuscrisul din perspectiva tinerilor secolului XXI,
oferind un raspuns protagonstului.



Tes’c ole evalua've sumativd

Ad augusta per angusta!

O Cunoastere si intelegere

1) Realizeazd corespondente potrivite. 10p.
o Uciderea elefantului
o Anglia
o Istoric
Thomas Morus * Renastere
o Erasmus din Rotterdam
George Orwell  « o Jurnalist

o Istoria lui Richard al III-lea
o Literatura de anticipatie
» Réizboi rece

2) Explica in cate un enunt complex notiunile utopie si antiutopie. 8p.

3) Numeste céte trei exemple de romane utopice si antiutopice. 12 p.

O Modelare si aplicare

1) Compars, intr-un text de douazeci de rdnduri, cele doua modele sociale descrise in Utopia lui

Thomas Morus si in romanul 1984 de George Orwell. 20p.

2) Realizeaza, pe o jumaitate de paging, o schitd de portret al personajului Winston Smith din roma-

nul orwellian. AU

O Imaginatie si creativitate

Imagineaza-ti cd esti un jurnalist care poate calatori in timp si in spatiu. Realizeazd un interviu
imaginar de cel putin zece replici cu un cetdtean obisnuit din Utopia sau din Oceania.

Total: 100 de puncte

30 p.
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